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Analysen an. Mit ihrer Hilfe gelangte
er zu einer Wertung, zu den «Har-
monikalen Wertformen» einem Be-
griff ungefihr im Zentrum zwischen
«System», «Gestalt,
gnum» und «geometrischem Zeicheny,

«Figur», «Si-

der das ausdriickt, was wir eine «nach-
weisbare Formqualitédt» nennen méoch-
ten.

In der «Harmonia Plantarum» unter-
sucht nun Kayser auf Grund seiner
Erkenntnisse die formbildenden Krifte
und Gesetze im Pflanzenreich. Die
Ergebnisse sind erstaunlich und tber-
zeugend. Zeigen sie doch nichts Ge-
ringeres an, als daB Formen ent-
stehen, die ihre innere Bedingtheit
und Richtigkeit haben, daBl der Aus-
druck einer Pflanze innerstem «Form-
willen» entspricht, der sich nicht im
rein Utilitaristischen erschopft und
daB alle diese Formen an einer uni-
versellen harmonischen Ubereinstim-
mung teilhaben.

Es scheint uns sehr wahrscheinlich,
daBl «Harmonia Plantarum» der Bo-
tanik neue Wege weisen kann, um
Wesen und Ordnung der Pflanzen zu
erforschen. Uns hingegen interessiert
hier mehr der innere Sinn dieses Wer-
kes, das einen Einblick gibt in die
Gestalt der Pflanzen, ihren formalen
Aufbau und dessen normative Gesetze.
Daf} sich innerhalb einer bestimmten
Gruppe der Erscheinungswelt, hier
den Pflanzen, solche Gesetze nach-
weisen lassen, die wiederum in den
Mineralien und den Ténen vorhanden
sind, scheint uns den naheliegenden
SchluB3 zuzulassen, daf3 diese Gesetze
auch fur andere Gebiete der Form als
giiltig anerkannt werden koénnen, um
so mehr, als sie schon seit dem
Altertum mehr oder weniger be-
wullt vom Menschen in seinen schop-
ferischen Gestaltungen angewandt
wurden. In diesem Sinne fithrt Kay-
sers «Harmonia Plantarum» ins Zen-
trum des heutigen Kampfes um die
Anerkennung der gesetzmiBBigen Form
als Ausdruck ihres eigenen Sinnes und
Zweckes. Ob solche «Form an sich»
in ihrer Ur-Gestalt Substanz und Sinn
habe, wird von Kayser fiir die Natur-
form bejaht, das « Hérbild» der Pflanze
deutet dem Harmoniker Sinn, Ausdruck
und Gestalt zugleich. Mazx Bill.

Am 7. Mérz, 20 Uhr, findet im Vortrags-
saal des Kunstgewerbemuseums Zii-
rich, als Veranstaltung der Ortsgruppe
Ziirich des SWB, ein Lichtbildervor-
trag von Dr. Hans Kayser, Bern,
statt, mit dem Thema «Formprobleme
der Harmoniky.

Ausstellungen

RBasel

Das Kinder- und Jugendbuch, seine
piiddagogische und kiinstlerische Ent-
wieklung
Gewerbemuseum, 28. November
bis 18. Januar 1944

Uberspitzt, aber den wesentlichen Vor-
gang recht gut erlauternd, kénnte man
in Abwandlung des Ausstellungstitels
sagen: das Kinder- und Jugendbuch,
seine pddagogische Entwicklung bis
um 1900, seine kinstlerische seit 1900
bis zur Gegenwart. Péddagogisch und
kiinstlerisch sind in dieser Uberspit-
zung fast antithetisch, einander aus-
schlieBend gebraucht; und so rigoros
ist die Trennung ja nun wieder nicht,
aber sie hat etwas fiir sich, wenn man
in Kiirze etwas tiber diese sehr reiz-
volle und nach den verschiedensten
Richtungen anregende Ausstellung
sagen will. Der Weg geht vom «Neuen
Studier- und Lesebuch fir gute und
fleiBige Kinder» und vom «Abécédaire
instructif et moral» (1817) zu «The
grey rabbit» (1903) und «Strabantzer-
chen» (1905) wund schlieBlich zu
«Klotzlis lustige Abenteuer» (1938).
Und dem Strabantzerchen kommt da-
bei so etwas wie eine Schliisselstellung
zu, die in der Ausstellung mit dem
Titel «Kunstlerische Erneuerung um
1900» tiberschrieben wird.

Vorher ist das Wort die Hauptsache,
die belehrende Unterweisung. Die
Tllustration steht durchaus an zweiter
Stelle und es ist an ihr vor allem der
Inhalt wichtig, die kiinstlerische Quali-
tit ist nebensiichlich; sie ist mehr oder
minder Zufall. «L’instruction est le
premier bienfait» steht unter dem
Frontispice zum «Abécédaire instruc-
tif et moral» und «Einer tugendlieben-
den Jugend in Zirich» werden Rat-
schlige im Sinne der folgenden, in
einem Tierfabelbuche vermerkten er-
teilt: Verachte nicht den Geringen,
dem die Natur oft Vorziige einrdumt,
welche sie dem Michtigen versagt.»
Diese als Extrakt aus der Ausstellung
gezogene Hiufung von moralischen
Forderungen wirkt natiirlich eher er-
heiternd als imponierend, obschon die
respektgebietende Wirkung schon die
richtigere wire. Auf Grund einer voll-
stindigen und selbstbewul3ten Sicher-
heit in den Wertmaflstiben bei den
diese Kinder-
weitervermittlende Zeugen

Erwachsenen waren
biicher

weltanschaulicher Prinzipien, gegen-
iitber denen man ebenso groBles Zu-
trauen als Verpflichtung empfand.
Der Erwachsene glaubte an seine un-
bedingte Uberlegenheit gegeniiberdem
Kind und einer der zentralen Begriffe
der Erziehung war der der Autoritét.
Um die Jahrhundertwende wird das
anders. Die im Laufe der zweiten
Hialfte des 19. Jahrhunderts verstei-
nerte didaktische Schale platzt. Auch
auf diesem Gebiet wirkt der englische
Jugendstil erneuernd und aus den von
ihm ausgehenden neuen Impulsen
werden Bilderbiicher, zum erstenmal
Bilderbiicher geschaffen, die zum
Schonsten gehoren, was tiberhaupt in
dieser mannigfaltigen Ausstellung zu
sehen ist. — Von da an wird iiberhaupt
die Illustration dominierend und die
Buchformate werden dementspre-
chend groBer. Es herrscht jetzt «be-
wullt das Bestreben vor, die Welt mit
den Augen des Kindes zu sehen». Die
Welt wird durch kein ethisches Wert-
system mehr préajudiziert; sie wird in
ihren bunten Erscheinungen ausge-
breitet; aber der Erwachsene nimmt
sich dabei ganz zurtck, die Welt des
Kindes, sagt er dem Kind, ist die Welt
schlechthin. Die kiinstlerisch formalen
Anspriiche sind dabei die beherrschen-
den geworden. Formale Anspriiche
des Erwachsenen sind erzieherische
Anspriiche an das Kind, sagt der Aus-
stellungsfithrer. «Anspriiche, die sich
damit auch im Ethischen bewiihren,
die eine geistige Haltung ermdoglichen,
einen MaBstab fiir das Echte und
Schone geben, in Spiel und Ernst, in
der Erkenntnis des Wirklichen und im
Schweifen der Phantasie.» Frage: ge-

nigt das? G. Oeri

Luzern

Weihnachtsausstellung
Kunstmuseum, 5. Dezember
1943 bis 2. Januar 1944

Mit  dieser
wollte die Luzerner Kunstgesellschaft
den zehnten Jahrestag der Eroft-
Kunstmuseums

Weihnachtsausstellung

nung des neuen
festlich begehen. Konservator Dr.
P. Hilber benutzte die Gelegenheit,
die Schau als Pendant zu der
gleichen Tags eroffneten, neueinge-
richteten Sammlung zu einem Quer-
schnitt durch zeitgenossisches inner-
schweizerisches Kunstschaffen zu ge-
stalten; er berief im Verein mit der
Kunstgesellschaft, die
erstenmal auch hier die Verantwortung

damit zum
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iibernahm, alle Kiinstlermitglieder der
Gesellschaft; und eine strenge Aus-
lese unter den eingesandten Werken
erhob die Veranstaltung tber den
Rahmen der tiblichen, oft etwas auf
den Publikumsgeschmack hin ange-
legten Verkaufsausstellungen. Von 45
beteiligten Kinstlern wurden ins-
gesamt 170 Werke gezeigt, die eine
erstaunliche Vielseitigkeit, teilweise
aber auch ein erfreulich zielbewufBites
Gestalten verrieten. Fiur die Bild-
hauerei scheint die Innerschweiz stei-
niger Boden zu sein; Roland Duf3 und
Hans von Matt waren beide aufller
durch plastische Werke auch durch
graphische Vorstudien ausgewiesen.
Bei den Malern dominierte die jingere
Generation, und man freute sich,
Erwin Pohl, Alfred Schmidiger, Alfred
Sidler, dem Zuger Hans Potthof und
den in Zirich beheimateten August
Frey und Adolf Herbst wieder zu
begegnen. Max von Moos zeigte
farbig frische, doch formal eigen-
brotlerische Abstraktionen in Tem-
pera. Die Besucher, zu Schiedsrichtern
aufgerufen, beurteilten Ernst W. Mil-
lers (KiiBnacht a. R.) «Kartoffelernte
im Torf» als bestes Bild der Ausstel-
lung. Als Vertreter der Graphik seien
schlieBlich die satirischen Blitter
Seppi Amreins, die sich zwar in ihrer
Umgebung nicht miihelos behaupten
konnten, und Heinrich Danioths Fe-
derzeichnungen zu der im letzten Jahr
erschienenen Graphikmappe «Steile
Welt» angefiihrt 8.

August Frey R.J.Hummn Ankauf der
Stadt Ziirich aus der Ausstellung « Ziircher
Kiinstler im Helmhaus» ( Gesamtergebnis:
ein Fiinftel der Werke wurde angekauft;
der Kt. Ziirich wendete 8106 Fr., die Stadt
Ziirich 12940 Fr., die private Kduferschaft
5270 Fr. fiir Ankdufe auf).

e :
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Ziwrich

Zur Ausstellung Hermann Huber
Kunsthaus, Dezember bis Fe-
bruar 1944

Es ist nichts unterlassen worden, was
dazu die grofle
Gesamtschau des Zurcher Malers Her-
mann Huber im Kunsthaus zu einer

beitragen konnte,

Ehrung des 55jahrigen Kiinstlers aus-
zugestalten. Zu den auf zwanzig Sile
verteilten vierhundert Gemilden ka-
men im Januar noch reich ausgebaute
Kollektionen von Zeichnungen und
graphischen Blattern hinzu.

Der gediegen ausgestattete Katalog
enthilt 32 Gemiildewiedergaben und
auBer der Einfihrung von Dr. W.
Wartmann aufschluireiche Betrach-
tungen des Kunstlers selbst, die den
Willen Hermann Hubers bekraftigen,
daB man seine Kunst nicht allein mit
dem Auge genieen diirfe. Das Bilder-
verzeichnis ist in sorgfiltiger Chrono-
logie aufgebaut und nach Entstehungs-
orten gegliedert, die Liste der druck-
graphischen Blitter wurde zu einem
Oeuvreverzeichnis ausgestaltet und
behiilt daher tber die Ausstellung
hinaus ihre Geltung.

In einem der groBen Bildersile sprach
am 28. Januar vor einer sehr statt-
lichen Zuhérerschaft der Ziircher
Kunstfreund und Sammler Kurt Spo-
nagel iber seine persénlichen Kin-
driicke von «Hermann Huber und
seinem Werky. Aus langjiahriger,
freundschaftlicher Verbundenheit her-
aus zitierte er wegleitende Ausspriiche
des Kimnstlers und erzihlte charak-
teristische Erlebnisse, die das unab-
lissige Ringen des Malers mit seiner
Aufgabe und sein volliges Aufgehen
in der Kunst beleuchteten. Hermann
Huber, der dank seinem Kdénnen einen
starken dufleren Erfolg hitte erlangen
kénnen, versagte sich stets die leichten
Losungen und schritt selbstindig fort
auf einem eigenen Wege, der noch
lange nicht auf einem Ruhepunkt an-
gelangt ist. Die Stilleben und Land-
schaften, die allgemeine Zustimmung
gefunden haben, verkoérpern das er-
frischende, vor Erstarrung bewah-
rende Malen vor der Natur. Doch
sollten sie nur als der Vorhof von Her-
mann Hubers Schaffen gelten, das von
jeher in der «Komposition» seine Er-
fiilllung suchte. Ohne jede Absicht auf
duBerlich-dekorative Wirkung sind
die Figurenkompositionen auf einen
schwingenden Rhythmus gestellt, der
jede Einzelheit mit einbezieht und den
irrationalen Bildraum mit dem blithen-
den Leben der Farbe erfullt. K. Br.

Schweizer Preis fiir Malerei
Galerie Beaux-Arts, 11. bis
31. Dezember 1943

Die groBziigige Spende eines Kunst-
freundes ermdoglichte der Galerie
Beaux-Arts zum dritten Male die
Durchfithrung der Wettbewerbsaus-
stellung «Schweizer Preis fur Malerei»
als besonders anziehende Veranstal-
tung des Jahresendes. Wesentlich
war dabei wiederum die vollstindige
Erneuerung der Namenliste; 27
Kiinstler aus den drei Landesteilen
waren mit je einem Bild vertreten.
Das Preisgericht erkannte keinen
ersten Preis zu, sondern verwendete
die zur Verfiigung stehenden 4500 Fr.
zur Ausschiittung von drei zweiten
Preisen an Nanette Genoud («La
coiffure a latelier»), Charles Chinet
(«Le bouquet de Sauges») und Max
Gubler («Im Atelier»). Die restlichen,
regelmiBig fiir den «Preis des Publi-
kums» reservierten 500 Fr. bekam
ebenfalls Nanette Genoud, da ihr
Bild die meisten Besucherstimmen
erhielt. Thr Bild verdiente die doppelte
Ehrung wohl; denn es wirkte auller-
ordentlich gewinnend als beschauliche
und zugleich repriasentative Formu-
lierung des Themas «Mutter und
Kind». Auch die im Format beschei-
dene Atelierszene Max Gublers er-
freute durch die lebendige Konzen-
tration in der Lichtfiihrung und der
freien Gruppierung der Figuren. Das
Stilleben von Chinet fesselte durch die
weiche, schimmernde Farbigkeit.

Zahlreiche Publikumsstimmen ent-
fielen auch auf P.B. Barth, Max
Gubler und Curt Manz. E. Br.

Ausstellung « die farbe »
Kunstgewerbemuseum Ziirich
22. Januar bis 8. April 1944

Diese bedeutsame, beziiglich des aus-
gestellten Anschauungsmaterials ein-
zigartige, reiche, ja tuberreiche Aus-
stellung ist das personliche Werk Di-
rektor Johannes Ittens. Sie ist zur
Hauptsache der von ihm geschaffenen
Farbenlehre gewidmet und bietet Ge-
legenheit, seine sich iiber Jahrzehnte
erstreckenden Beobachtungen und Er-
fahrungen im Reiche der Farbe erst-
mals in breiter Zusammenfassung zur
Darstellung zu bringen. Die Ittensche
Farbenlehre will Kiinstler, Schiiler
und Studenten, Lehrer und auch das
Publikum iiber die Bedeutung und
Eigengesetzlichkeit der Farbe im
kiinstlerischen und kunstgewerblichen
Schaffen an Hand eines mit enormer



Umsicht zusammengestellten Grund-
lagenmaterials aufkliren und vom
Wert methodischen Vorgehens tiber-
zeugen.

Die Bedeutung des gewiihlten Themas
und der Umfang der Ausstellung
machen es allerdings unmdéglich, in
einem iiblichen Ausstellungsbericht
den vielen aufgeworfenen, grundsitz-
lichen Fragen gerecht zu werden. Die
Farbe und ihr weites, strahlendes
Reich sind zu komplexe Gebiete und
stoBen auf eine viel zu spontane per-
sonliche Einstellung des Einzelnen,
als daB sie in wenigen Hinweisen ge-
bithrend gewiirdigt oder gar erschép-
fend gedeutet werden kénnten. Auch
wire es dulerst wertvoll, gerade in
diesemn Falle, das Urteil von Malern
kennen zu lernen.

Nehmen wir vorweg, daB die Farbe
von jeher zutiefst mit der betreffenden
Kiinstlerpersonlichkeit verbunden ist
und Letztes tiber ihr Wesen und Wollen

aussagt. Auch das ausgedachteste und

einleuchtendste System wird es nie-
mals gestatten, die entscheidenden
Geheimnisse eines Kinstlers auf eine
lapidare Methodik zuriickfithren zu
lassen. Wenn auch die Ittensche
Farbenlehre eine durchaus faBliche
Systematik der Bildanalyse bedeutet,
so kann gerade an den ausgestellten
Originalwerken groBer Meister fest-
gestellt werden, wie sie alle die schop-
ferische Synthese der verschiedenen,
in der Ausstellung behandelten, me-
thodischen Teilgebiete verkérpern und
diese aufheben. Jeder Maler muf3 not-
wendigerweise dahin gelangen, sich
seine eigene Farbenlehre bewuf3t oder
unbewuBlt zurechtzulegen. Dennoch
l1aBt es sich nicht abstreiten, da ge-
samthaft betrachtet, den einzelnen
Auffassungen gewisse gemeinsame
Grundziige durchaus eigen sind.

Farbenlehren haben schon verschie-
dene bedeutende Theoretiker verfaBt.
Die wichtigsten davon werden in einer
besonderen Abteilung am Schluf3 der
Ausstellung in Form von Druckwerken
dem Besucher in Erinnerung gerufen.
Man Legegnet Namen wie Leonardo da
Vinci, Lambert, Diderot und vor allem
Goethe, Newton, Chevreuil und aus
jingerer Zeit Ostwald. Die Ittensche
Farbenlehre unterscheidet sieben cha-
rakteristische Farb-Kontraste: 1. Die
Farbe an sich; 2. Der Hell-Dunkel-
Kontrast; 3. Der Kalt-Warm-Kontrast,
4. Der Komplementdr-Kontrast,; 5. Der
Simultan-Kontrast; 6. Der Qualitdits-
Kontrast und 7. Der Quantitcits-Kon-
trast. Diesen sieben Grundkontrasten
sind sieben Unterabteilungen der Aus-
stellung gewidmet. Am Anfang einer

jeden werden die charakteristischen
Elemente des betreffenden Kontrastes

in elementarer Weise dargestellt. An--

schlieBend folgt eine Reihe, an be-
kannten Bildwerken durchgefiihrter
Bildanalysen, die von Schiilern der
Kunstgewerblichen Abteilung in ge-
radezu vorbildlicher Weise angefertigt
wurden. Hier liegt iibrigens eine der
wertvollsten Seiten der Ittenschen
Farbenlehre fiir den angehenden Ma-
ler, Textilentwerfer und Graphiker:
Den farbigen Aufbau eines Bildwerkes
auf seine Elemente zuriickzufiihren,
oder mit anderen Worten ausgedriickt,
jenen Wert der Analyse beizumessen,
der ihr als unerléBliche Vorbereitung
far das eigene Schaffen und Gestalten
naturgemél zugebilligt werden mulB.
In sehr instruktiver, ja amisanter
Weise sind jeder einzelnen Abteilung
Vitrinen mit Végeln, Schmetterlingen,
Gesteinen und anderen Wundern der
farbigen Naturwelt beigegeben. Damit
wird sehr eindriicklich dargelegt, was
fiir ein eminent wichtiges Element vi-
taler Naturhaftigkeit die Farbe ist,
ohne dessen auch das menschliche Er-
leben und Gestalten zu einer freud-
losen und schlaffen Monotonie herab-
sinken wiirde. In der Betrachtung der
Bildanalysen an Hand von Werken der
verschiedensten Zeitepochen fillt es
nicht schwer, festzustellen, was fur
einen neuen und starken Impuls das
farbige Gestalten der Neuzeit den
Werken abstrakter und surrealistischer
Auffassung verdankt. Darnach ist die
Farbe zu einem strahlenden, ja selbst-
herrlichen Eigenleben gelangt, wie
nie zuvor.

Eine fiir Ittens piadagogische Absich-
ten besonders charakteristische Ab-
teilung lautet «Der subjektive Farb-
akkord». Itten liBt seine Schiiler seit
jeher den personlichen Farbakkord
malen, um sich tiber ihre kunstlerische
Befiahigung und tber ihre charakter-
lichen Anlagen ein klares Bild machen
zu koénnen. Den einzelnen Blittern ist
jeweils zur Vervollstindigung des
Eindruckes die Foto des betreffenden
Verfassers beigegeben.

Nur erwihnt seien die folgenden Ab-
teilungen «Impressive und expressive
Farbe», «Farbsymbolik», «Farbfor-
men», «Technische und physikalische
Gesichtspunkter.

In einer Ausstellung in der Ausstellung
begegnet man einer stattlichen Zahl
ausgesuchtester Originalwerke, zur
Hauptsache aus der Sammlung Baron
von der Heidt, aus der « Emanuel Hoff-
mann-Stiftung» und aus Privatbesitz.
Diese Werke eines Manet, Cézanne,
Degas, Matisse, Picasso, Juan Gris,

Mondrian, Klee, Meyer-Amden wer-
den zum ergreifenden Erlebnis dessen,
was jenseits von Erkenntnis und Lehre
liegt. Sie bilden daher eine willkom-
mene Ergidnzung der durchgefiihrten
Analysen und dargelegten Methodik,
welche letztere keinem schépferischen
Talente erspart bleiben. Es ist der
Ausstellungsleitung besonders hoch
anzurechnen, daf} sie es nicht unter-
lassen hat, das Ziel jeder Theorie —
auch dasjenige der Ittenschen — nam-
lich die kunstlerische Synthese in
Form von Werken groBer Meister mit
einzubeziehen.

Die Ittensche Farbenlehre will, wie
schon erwihnt, iiber den Rahmen des
freien kiinstlerischen Schaffens hinaus
auch das Kunstgewerbe, im besonde-
ren die Textilerzeugung, befruchten.
Von diesen Bestrebungen, die tibrigens
hierzulande seit einigen Jahren von
verschiedenen Stellen aus erfolgen,
zeugt eine besondere Abteilung mit
Textilien. DaBl hier allerdings noch
ein weites Arbeitsfeld fir Kinstler
und Graphiker offen steht, braucht
nicht betont zu
werden.

Es folgt noch eine kleine Abteilung
«Farbfotor und als Abschlull die be-
reits erwihnte Zusammenstellung be-
kannter «Farb-Theorien» aus ver-

noch besonders

schiedenen Epochen.

Bei der Reichhaltigkeit der Ausstel-
lung, die ein betrichtliches Mall an
Aufnahmebereitschaft vom Besucher
erfordert, ist es verstiindlich, daB3 das
an und fiir sich bedeutende Gebiet der
«Farbe im architektonischen Schaf-
fen» wohlweislich weggelassen wurde.
Auf die «Farbe in der Gebrauchs-
graphik» wird in sehr tberzeugender,
wenn auch eben sehr knapper Weise,
an Hand des schénen Plakats von Max
Bill hingewiesen. a.r.

Die Gestaltung der 3. Schweizer
Modewoche in Ziirich

Der Ausstellungsarchitekt Marc Pic-
card FAS ging davon aus, vor allem
das Ausstellungsgut als solches spre-
chen zu lassen und wenig dekorative
Zutaten in der Architektur zu ver-
wenden. Er wollte auch keine ge-
schlossenen, beengenden Réume schaf-
fen und setzt durch seine architektoni-
sche Gestaltung nur Stimmungs-
akzente. Es schien ihm, dal3 den rasch
wechselnden Modedingen ein legerer,
momentaner, schon in der Architek-
tur erweckter Eindruck am besten
entspreche. Die Modewoche ist eine
Veranstaltung fur die Fraw und soll

XXI



Ausstellungen

Adaraw

Basel

Bern

Biel
Fribowurg

Gensf

Lausanne

La Chawx-
de-Fonds

Luzern

Newuchatel
Schaffhausen

Solothurn

St. Gallen
Winterthur
Zimrieh

Gewerbemuseum

Kunsthalle
Kunstmuseum

Gewerbemuseum

Galerie Bettie Thommen
Pro Arte

Rob. Klingele, Aeschenvorstadt 36
Kantonales Gewerbemuseum

Kunsthalle

Schweiz. Landesbibliothek
Gutekunst & Klippstein,Thunstr.7
Maria Bieri, Marktgasse 56

Galerie des Maréchaux

Musée d’Art et d'Histoire
Musée Rath

Galerie Georges Moos
Galerie Paul Vallotton

Musée Arlaud
Galerie d’art du Capitole

Musée des Beaux-Arts
Kunstmuseum

Galerie Rosengart
Galerie Léopold Robert
Museum zu Allerheiligen

Stadlisches Museum
Buchhandlung Liithy

Kunstmuseum
Kunstmuseum
Kunstgewerbemuseum

Kunsthaus

Graphische Sammlung E.T.H.:
Galerie Aktuaryus
Galerie Beaux Arts

Kunstsalon Wolfsberg
Galerie Neupert

H. U. Gasser
Buchhandlung Bodmer

Kunstchammer, Stockerstr. 42
Pestalozzianum Beckenhofstr. 8

Baugeschichtl. Museum Helmhaus

Haus zur Spindel, St. Peterstr. 11

« Heimethus» (Schweizer Heimat-
werk), Uraniabriicke

Schweizer Baumuster-Zentrale
SBC, Talstralle 9, Borsenblock

Antiquarium und Miinzsammlung - KunstsammIlg.
Ausstellung a. Bestinden der kant. Kunstsammlg.

Alexandre Blanchet

Konkrete Kunst

Sammlung des Kunstmuseums
18., 19. und 20. Jahrhundert

Abteilung Keramik der Sammlung des Gewerbe-
museums, Neuerwerbungen der Sammlung und
der Bibliothek

Portritausstellung

Bilder alter Meister - Schweizerkunst des 19. und
20. Jahrhunderts

Verkaufsstelle der Ortsgruppe Basel des SWB

Ausstellung des Maler-Lehrlings und -Gesellen-
Wettbewerbes des Kantons Bern

Maler italienisch Graubiindens

Gesamtausstellung Alexandre Blanchet

Schweizerische Kunstgraphik

Alte und moderne Originalgraphik

« Intérieur», Verkaufsstelle des SWB

E. Geiger, Ligerz

Francois Gos

Exposition Maurice Barraud et Eugéne Martin

Soc. des peintres, sculpturs et architectes suisses,
section genevoise

Exposition Lucien Schwob

Guy Baer

Mme. S. Recordon-Randin

Section vaudoise de la Société suisse des Pein-
tres, Sculpteurs et Architectes

Jacques Berger, peintre, Lausanne

Mme. Lélo Fiaux, peintre

Aimé et Aurele Barraud

Alfred Sidler, Gemilde; Adolf Herbst, Zeich-
nungen; Roland DuB, Plastiken; Rob. Schiirch,
Gemiilde und Zeichnungen

Franzosische Impressionisten u. moderne Meister

Mme Osswald-Toppi, Ziirich,Altwegg, H. de Bosset

Eugen Ammann, Basel

Ausstellung von Gemiélden, Aquarellen u. Zeich-
nungen von Hermann Wolfensberger und Fritz
Zbinden

Kunstsammlung
Berta Ziiricher: Olbilder, Aquarelle

Willy Thaler. Hansegger
Die Sammlungen des Kunstvereins

Die Farbe in Natur, Kunst, Wissenschaft und
Technik

Gemiilde Fausto Agnelli, Serge Brignoni, Ad. Fehr,
‘Werner Feuz, Hans Eric Fischer, Walter Helbig,
Henry Wabel, Hubert Weber; Holzschnitte v.
Ernst Sondecregger

Februar und Marz geschlossen

Alex. Soldenhoff

R.Th. BoBhard, Gemélde v. Milo Martin, Plastiken

Sammlergraphik aus 12 Léndern

Frithwerke Marc Chagall und Paul Klee

Pia Roshardt, Blumen (Aquarelle und Zeich-
nungen)- Paul Wy, Bergbilder

Schweizer Maler

Piccole mani benedetle, Kleine gesegnete Hinde
(Kinderarbeit einer Klasse in Stabio, Tessin)

Modellsaal: Alt Ziirich v. 1550-1850

Ausstellung «Alt Ziirich» (alte Firmen, Handel
und Gewerbe im Kreis 1)

Verkaufsausstellung von Arbeiten des Schweizer
Kunstgewerbes und der Schweizer Heimindustrie

Volkskunst und béuerliches Handwerk, Samm-
lung von Schweizer Trachten der Gegenwart

Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung

stindig

12. Febr. bis 12. Mérz
18. Mérz bis 16. April
stindig

20. Febr. bis 20. Mérz

1. Méarz bis 31. Méarz
stiandig

standig
15. Mirz bis 30. Mérz

26. Febr. bis 26. Mirz
1. April bis 7. Mai
im April

stindig

stindig

4. Mérz bis 19. Mérz
25. Miérz bis 9. April
11. Mirz bis 2. April
11. Méarz bis 8. April

4. Mérz bis 23. Miérz
2. Mérz bis 16. Mirz
23. Mérz bis 8. April
1. April bis 16. April
19. Febr. bis 9. Miirz
11. Mérz bis 30. Mérz
28. Febr. bis 12, Mérz
6. Febr. bis 19. Mérz

ab Mirz
26. Febr. bis 26. Mérz

23. Jan. bis 5. Miirz
19. Méarz bis 7. Mai

standig
10. Mérz bis 28. Marz

26. Febr. bis 26. Mirz
April bis Juli

23. Jan. bis 5. Méarz
(evtl. bis Anf. April)
im Maérz

19. Febr. bis 8. Mirz
11. Mérz bis 30. Mérz
10.Febr.bis Ende April

20. Febr. bis 20. Mirz
2. Febr. bis 25. Mérz

stindig
12.Febr.bis Mitte April

stindig nachmittags
6. Jan. bis Ende Mirz

standig
standig

standig, Eintritt frei
9-19, Sa. 9-17
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Hans Fischer SWB Kohlenzeichnung Jahresend-Ausstellung bei H. U. Gasser, Ziirich

ihr gefallen. Einfachheit des Rahmens
ist das Ziel; wohl hilt in jeder Ab-
teilung eine Uberraschung die Auf-
merksamkeit in Spannung. Alle unter-
haltenden Elemente diirfen jedoch
deren Zweckdienlichkeit nicht stéren.
Es wurden Materialien, die leicht und
billig sind, verwendet: ein standardi-
siertes Aluminium-Bauelement, das ge-
furcht, gestreckt und auf Holzrahmen
geklebt wird. Je nach der Beleuchtung
wechselt die Wirkung dieses Materials.
Piccard hat noch ein weiteres, aller-
dings nur fir den Pavillon der «Har-
moniey, in geniigender Menge erhélt-
liches Bauelement herangezogen: eine
Stanniolfolie mit Schlitzen, die ab-
wechselnd, je nach der Blickrichtung,
geschlossene und durchsichtige Ef-
fekte erzeugt. Das Publikum durch-
schreitet im Einbahnsystem alle Ab-
teilungen der Ausstellung, hat aber
ohne weiteres auch die Moglichkeit des
wieder Zuriickgehens, um Einzelheiten
nochmals anzusehen. Mehrere Pavil-
lons wechseln mit locker aufgebauten
Ausstellungspartien ab. Die Schau
beginnt mit dem Pavillon der Farbe
als wichtigem Element modischer
Gestaltung. Hier gelangten die in
Zusammenarbeit von Gaby Jouval,
Johannes Itten und Frau und Willy
Schuppisser kiirzlich entstandenen
Farbtafeln zur Aufstellung. Es han-
delt sich um die wohliiberlegten, den
Farbgesetzen entsprechend
unter sich harmoni-

zusam-
mengestellten,
schen Modefarben, wobei eine sich
glinstig auswirkende Reduktion in der
Zahl der Modetone gezeigt wird. Die

Ausstellung dieser Gruppe
schaulicht die Verwendung solcher
Farben an Kleidern und Accessoires.
Es folgt der Pavillon der Stoffkreatio-
nen mit verschiedenen Wettbewerbs-
entwiirfen und ihren Verwirklichun-
gen in Stoffproben. Hier reiht sich die
Schau der fertigen Stoffe und ihre
Anwendung an Modellen an. Auch bei
den Stickereien und Spitzen wird der

veran-

Ubergang vom Entwurf zum ausge-
fithrten Muster gezeigt. Der Pavillon
der Harmonie faBt die Spitzenlei-
stungen Mode zu-
sammen. Er ist mehrmals Blickfang

schweizerischer

fur den Beschauer, bevor er ihn selbst
erreicht. Die groBe, dominierende, als
Stofftrager gedachte Figur ist von
Sascha Morgenthaler entworfen, die
auch alle tibrigen Mannequins aus-
fithrte. Beim Verlassen der Ausstel-
lung fithrt der Weg nochmals durch
den Pavillon der Farbe, womit die
Wichtigkeit dieses Themas ausdriick-
lich betont wird.

Zu den Vorfithrungen
KongreBhaussaal fithrt diesmal ein

im groflen

separater Eingang am Mythenquai;
Die Haute Couture-Modeschau der
Schweizerischen Zentrale fiir Handels-
forderung, die Konfektionsmodeschau
und die Darbietungen des Modetheaters
werden dort abgehalten. Der Saal ist
ginzlich mit hellrosafarbenem Chintz
bespannt. Fir die Revue der Haute
Couture erhiilt er eine Dreiteilung; die
Mannequins zeigen sich im Zentrum
des Raumes. In ein Modetheater wird
er durch ein System leicht tragbarer
Wandelemente verwandelt. -88.

Chronigue romande

Trois événements se sont produits a
Geneéve, ces derniers temps, qui méritent
d'étre signalés parce qu'ils intéressent
les milieux architecturaux.

Tout d’abord, Denis Honegger FAS que
la nouvelle Université de I'ribourg a mis
aw premier rang des jeunes architectes
romands, a été appelé par le Départe-
ment de l'instruction publique a donner,
a la Haute Ecole d’ Architecture qui s’est
fondée a Genéve il y a environ un an,
le cours dont avait été chargé jusqu’ict
Uéminent architecte fran¢ais Eugéne
Baudowin, et qu'il se trouve empéché de
faire réguliérement par suite des circon-
stances. On peut étre assuré que les
éléves de la Haute Ecole d’ Architecture
ne perdront pas aw change, et qu'ils
feront de satisfaisants et rapides pro-
grés sous la direction d'un maitre dont
le dynamisme, vertu si nécessaire chez
un  éducateur, n'est pas la moindre
qualité.

Un jeune architecte genevois, Jean
Ellenberger, qui assume en méme temps
la rédaction de lintéressante revue Vie,
Art, Cité, vient de se signaler a Uatten-
tion par deux réussites. Il avait été
chargé en 1941 de transformer 'aula de
U Unaversité de Genéve, qui en avait
grand besoin. Datant d'il y a environ
sotxante-dix ans, cette partie du bdti-
ment des Bastions aurait pu presque
étre conservée telle quelle en tant
qu'exemple a me pas suivre, tant ses
auteurs y avaient accumulé les erreurs,
les tromperies et les malfagons. En com-
paraison, un décor de thédtre tout en
toile peinte apparaitrait un travail
honnéte. Le projet Ellenberger, en méme
temps qu'il elimine un décor d’'une
esthétique déplorable et surannée, pro-
cure a Genéve une salle de conférences et
de concerts, qui a U'avantage d’étre plus
grande que la Salle des Abeilles a I’ Athé-
née, et moins grande que I'tmmense salle
de la Réformation. Il comporte une salle
de couverture de voile mince de béton
armé, de 20 m. de portée et de 6 cm.
d’épaisseur, et permet ainsi de sup-
primer les quatre piliers qui encom-
braient inutilement l'espace intérieur de
Uaula. Ainsi, Uarchitecte a obtenu, en
méme temps qu'un effet esthétique ex-
cellent, aux proportions heureuses, un
maximum de visibilité et un accroisse-
ment du nombre des places.

D’autre part, Jean Ellenberger a rem-
porté le premier prix dans le concours
national d’idées pour une voie navigable
reliant le Rhone au Lac Léman. Sans
entrer dans le détail de son projet, on
peut dire pourtant qu'il préconise un
canal a ciel ouvert qui traversait le



quartier de la rive droite parallélement
a la rue de Lausanne. La navigation
s’effectuerait dans les conditions les
meilleures,; et du point de vue de U'esthé-
tique, ce large canal a ciel ouvert ap-
porterait un élément intéressant dans ce
quartier assez hétéroclite, et contribuerait
certainement a lut procurer une homo-
généité qui actuellement lur fait défaut.

Depuis trois ans, les restrictions que les
circonstances ont apporté a Uédition
frangaise ont permis a plusieurs mai-
sons d’éditions genevoises de prendre un
trés grand développement. Du livre
courant, ce mouvement s'est étendu au
livre de luze a U'usage des bibliophiles.
Derniérement, deux maisons genevoises
ont prouvé que dans ce genre, elles
pouvaient rwaliser avec les éditeurs
parisiens les plus experts. Il y a deux
ans, les Editions Skira avaient fondé
le Priz de Uillustration du Livre. En
1942, 4l avait été attribué aw peintre
Gimmz, pour les remarquables litho-
graphies que lui a inspirées Roméo et
Juliette au village de Gottfried Keller.
Cette année, c’est le peintre genevois
René Guinand qui I'a emporté. Guinand
a exécuté, pour Marins d’eau douce de
Guy de Pourtalés, une série de litho-
graphies d’un grand charme et d'une
grande délicatesse, qui traduisent par-
faitement Uesprit du livre.

D’autre part, les Editions du Miliew du
Monde viennent de sortir une édition mo-
numentale de Lia Bohéme et mon Ceeur,
le recueil de poémes de Francis Carco.
Le peintre Maurice Barraud a exécuté
pour cet ouvrage une dizaine de gra-
vures a Ueau-forte et au vernis mou,
qui sont sans aucun doute ce qu'il a fait
de mieux dans ce genre. Un peintre de
talent n’est pas forcément un illustrateur;
Barraud, lui, a en lui une wvocation
d'illustrateur. On ne peut réver une
traduction plus fidéle de ce qui fait
Uattrait de la poésie de Carco, ce mé-
lange indéfinissable de tendresse et de
cruauté, de sensualité et d’ironie.

Parmi les expositions, la plus tmpor-
tante a été celle de Morgenthaler a
U Athénée, qui est venue compléter celle
que Gubler avait montrée la quelque
temps auparavant. Le public genevois
a pu de cetle fagon acquérir une con-
naissance approfondie d’artistes dont
jusqu’ict il n'avait eu, en général, que
des notions assez fragmentaires. Comme
Gubler, Morgenthaler méritait qu’'on le
révéldt avec un ensemble suffisant de
toiles. Le public a été extrémement
intéressé par cet art a la fois wviril,

elliptique et nuancé, et trés différent
de ce qu'exhibe d’habitude U'école gene-
voise.
D’autre part, aux Ateliers d’Art Ap-
pliqué, un jeune peinire valaisan,
Albert Chavaz, a exposé des toiles d'un
métier trés sir et trés nuancé, irés
souple aussi. Il y avait ajouté la magquette
et les études d’un grand panneau décora-
tif qu'il vient de terminer pour une
église du Val de Bagnes, en Valais.
Dans cette ceuvre, et méme ausst dans
les tableaux de chevalet, il apparait que
Chavaz est mé pour sadonner a la
peinture murale. Il aime les formes
simples, les harmonies colorées sans
sophastications, qui sonnent franc, les
beaux agencements de formes qui
8’ équilibrent.
Enfin, on ne saurait omettre une expo-
sitton a la Mutuelle qui a mis le public
aw courant d'une tentative des plus
intéressantes. Un industriel balois, fixé
a Genéve, avait une fille qui étudiait la
peinture a U'Ecole des Beaux-Arts, et
qui déja donnait des preuves de talent.
Ayant fait la connaissance de plusieurs
camarades d’atelier de sa fille, il a eu
lidée de proposer a sept de ces jeunes
artistes, dont sa fille, de venir peindre
pendant un mois, U'été dernier, aux en-
virons de Bdle. De son coté, il se réser-
vait le droit d’acheter, a chacun d’euw,
une des toiles qu'ils remporteraient de ce
séjour. Ce sont ces toiles qui ont été
exposées, et elles prouvent que le dit
wndustriel n’avait pas accordé sa con-
fiance aw hasard. Assurément, ces sept
artistes sont encore des débutants, et leur
personnalité n’est pas encore nettement
affirmée; mais tous sont doués, plus ou
moins, et il sera trés intéressant, de voir
ce qu'ils deviendront. Pour ma part,
ceux auxquels je serais tenté de prédire
le plus bel avenir sont Archinard et
Maurice Blanchet, le fils du peintre
Alexandre Blanchet. Mais je ne pré-
tends nullement au titre de prophéte.
Frangois Fosca

Verbdnde

Nachkriegszeit und Auslandtiitigkeit
schweizerischer Ingenieure und Archi~
tekten

Wie weit und unter welchen Bedin-
gungen wird sich in der Nachkriegs-
zeit fur schweizerische Architekten
und Ingenieure die Moglichkeit der
Arbeit im Ausland bieten? Mit dieser

Frage hat sich die «Fachgruppe der
Architekten fur internationale Be-
ziehungen» des SIA (Prés.: Arch.
F. Gampert, Genéve) bereits an der
letztjahrigen Generalversammlung des
SIA in Genf befafit. Sie gedenkt,
ihre Arbeit in dieser Richtung in néch-
ster Zeit besonders zu entfalten und
rechnet dabei mit dem Interesse der
verschiedenen Fachkreise sowie der
Behorden und Lehrinstitute. hs.

Schweizerische Vereinigung fiir Hei-
matschutz

Der Zentralvorstand der Schweizeri-
schen Vereinigung fir Heimatschutz
veranstaltete gemeinsam mit den Ob-
ménnern der Sektionen am 4. Dezem-
ber eine Tagung in Ziirich, die dem
Thema «Heitmatschutz und Arbeitsbe-
schaffung» gewidmet war. Das Haupt-
referat hielt Oberst Vivian (Bern). Er
erlauterte das auf den Bundesratsbe-
schliissen von 1942 und 1943 basie-
rende eidgendssische Programm fir
Arbeitsbeschaffung in der Kriegs-
krisenzeit und seine Bedeutung fiir den
Heimatschutz. In der Aussprache
wurden vor allem die Moglichkeiten
erwogen, die sich aus der Subventio-
nierung von architektonischen Pro-
jektarbeiten schon heute ergeben. So-
dann kam das Thema Dorf-Inventare
und Dorfbild-Erneuerungen zu ein-
gehender Behandlung. Kunstmaler
Hans Eppens (Basel) berichtete iiber
die Bestandesaufnahme des lindlichen
Baugutes im Kanton Baselland, Archi-
tekt J. U. Konz (Guarda) tiber die Er-
neuerung des Bergdorfes Guarda im
Unterengadin. An der Aussprache be-
teiligten sich vor allem die Architekten
Prof. Dr. H. Hofmann, Prof. Fried-
rich He3 und Edmond Fatio (Genf).
Der Heimatschutz soll baldigst die
Initiative ergreifen, um zuhanden der
Interessenten baulicher Erneuerungs-
arbeiten  vorbildliche ~ Vorprojekte
durch geeignete Architekten ausarbei-
ten zu lassen. Zurzeit wird das weitere
Vorgehen vom Zentralvorstand und
der Geschiiftsstelle studiert. E. Br.

In den SWB wurden neu aufgenommen
die Forderer:

Bon Primus, Zirich

Diinner W., Malermeister, Winterthur

Grieder-Both Frau A., Zirich

Grieder & Cie., Zurich

Hasler Dr. G., Winterthur

Schweiz. Unfallversicherungs-Gesell-
schaft «(Winterthur», Winterthur
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