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Gite, die sich in einem niichternen
Kleide gibt, die reiche Begabung, die
in einer strengen Schule zur gréBten
Entfaltung gelangt. Und vor der Ge-
samtheit dieser schriftstellerischen
AuBerung, die mehr als zwei Dutzend
Binde umfafl3t, erinnern wir uns an
eine Bemerkung von Goethe in den
Annalen 1801: «Man fiithlt sich wie in
Gegenwart eines groBBen Kapitals, das
gerduschlos unberechenbare Zinsen
spendet.» Und mit der selben inneren
Spannung wie seine fritheren Werke,
erwarten wir jene, die er uns noch
weiterhin geben wird.

Gotthard Jedlicka.

Zum Tode Edvard Munchs

Der achtzigste Geburtstag Edvard
Munchs (12. Dezember 1943) war in
Norwegen als groBer Festtag gefeiert
worden. Der Kiinstler hat ihn nur um
einige Wochen iiberlebt. Er starb am
23. Januar in Oslo. Man erfiihrt, daB
in Oslo bei der Nachricht von seinem
Tode die Fahnen auf den éffentlichen
und privaten Geb#uden auf Halbmast
gesetzt wurden und daB auch in Stock-
holm und Kopenhagen groBe Trauer
herrscht. Mit einem groBen Kiinstler
stirbt immer auch eine Welt, um aller-
dings herrlich in seinem Werk weiter-
zuleben. Munch bedeutet fiir die nor-
dische Malerei, was Ibsen, Strindberg
und Hamsun fir die nordische Dich-
tung bedeuten. Er war im selben Jahre
geboren worden, in dem Manet im
«Salon des Refusés» in Paris das
«Frithstick im Freien» ausgestellt
hatte (1863). An dieser Tatsache er-
kennt man noch viel mehr als am
Datum seiner Geburt, wie alt er in
Wirklichkeit wurde. Er wurde ein
Kindesalter vor dem franzésischen
Impressionismus geboren und hat den
deutschen Expressionismus um eine
ganze Generation tiberlebt. Er kam ein
Jahr vor Toulouse-Lautrec, vier Jahre
vor Bonnard, sechs Jahre vor Matisse
zur Welt, und man kann ihn auch mit
Lautrec, Bonnard und Matisse ver-
gleichen. Dal man von inm aus zu
jedem dieser Maler viele Beziehungen
findet, léBt auch erkennen, wie reich
und vielfaltig er als kiinstlerische Er-
scheinung ist. Ein Kunstler seiner Art
vermag in einem Land ganze Genera-
tionen von Kiunstlern zu ersetzen.
Was bei Lautrec Lebensgier ist, das ist
bei Munch in Lebensangst verwandelt.
Doch das «Ich will das Leben malen»
gilt fur Lautrec und Munch. Aber
withrend Lautrec Physiognomiker und
Psychologe ist, gestaltet Munch als

Symbolist und Metaphysiker. Und
wenn Bonnard die Stimmung des «Fin
de siécle» durch Witz, Ironie und hei-
teres Spiel der Formen und Farben
uberwindet, so iiberwindet sie Munch
durch Ernst, Angst und formale
Askese. In der wunderbaren Kraft der
zeichnerischen und farbigen Verein-
fachung aber ist er nur mit Matisse zu
vergleichen, zu dem er im tibrigen im
Gegensatz des Nordens zum Siiden
steht. Er hat Wandbilder, Bilder-
zyklen, Interieurs, Gruppenbildnisse,
Bildnisse, Landschaften gemalt, er hat
gezeichnet, radiert, in Holz geschnit-
ten, lithographiert, und auf jedem
dieser Gebiete hat er mit einem
neuen Lebensgefiihl auch neue Formen
und Farben geschaffen. Er hat auf die
deutsche Kunst anderthalb Jahrzehnte
vor Hodler und stiirker, andauernder,
aus tieferen seelischen Schichten her
eingewirkt. In seiner kiinstlerischen
Gestaltung gehen Symbolismus und
Expressionismus ineinander tiber.

Hodler, der zehn Jahre vor Munch ge-
boren wurde, wiichst wiithrend seiner
kunstlerischen Entwicklung in den
Jugendstil hinein, gibt ihm einen neuen
Inhalt, frisches Blut, erfiillt sich in
ihm, vergewaltigt ihn und verwendet
spiter ungeheure Kréfte darauf, ihn
zu uberwinden, ohne daB es ihm je
ganz gelingt — wodurch seine eigent-
liche GroBe aber wiederum doch nicht
berithrt wird. Munch wuchs bereits in
einer ganz anderen geistigen und
kunstlerischen Generationsstimmung
auf. Instinkt und Glick fithrten ihn
schon in der Jugend aus der Provinz
in den kinstlerischen Mittelpunkt von
Europa: nach Paris, im spannungs-
reichen letzten Jahrzehnt des vorigen
Jahrhunderts; und nun hatte er nur
mit der ganzen schopferischen Spon-
taneitidt seines reichen Wesens zu rea-
gieren, um rasch zu seiner eigenen
Vision und zu deren zwingenden for-
malen Gestaltung zu gelangen. Schon
der DreiBigjihrige zeigte den deut-
schen Kiinstlern, wie man die fran-
zdsische Malerei erleben und aufneh-
men und dabei doch den eigenen kiinst-
lerischen Charakter rein bewahren
konnte. Und gerade darauf geht seine
groBe geistige und kinstlerische Wir-
kung zuriick, die bis in die Gegenwart
hinein angehalten hat. Seine Malerei
ist gemalte Metaphysik. Die Welt der
sichtbaren Erscheinung ist darin in
ein Gleichnis verwandelt. Oft ist es,
als beschwore er mit ihr die Urkrifte
des Lebens; oft aber wirkt sie wie ein
riesiges Bollwerk gegen den Einbruch
der dunklen Michte, die ununter-
brochen aus dem Leben empordrin-

gen, um es zu zerstéren. Auf eine wun-
derbare Weise enthiilt sie in dem, was
sie aussagt, die ganze Schwere und
Fiille und Qual dessen, was darin nicht
ausgesagt werden kann. Edvard Munch
hat seine ganze Hinterlassenschaft an
Gemiilden, Entwiirfen, Lithographien,
Radierungen, Zeichnungen und lite-
rarischen Arbeiten der Stadt Oslo ge-
schenkt und fur bedirftige junge
Kiinstler einen Betrag von 30 000
Kronen ausgesetzt. Die Stadt wird
diesen NachlaB als ein herrliches Ver-
miichtnis hiiten. Durch den Tod von
Edvard Munch ist die Welt um ein
groBes Weltgefithl @rmer geworden.
Das empfinden wir gerade in der
Schweiz, wo man sein Werk schon
frithe bewundert, geliebt und gesam-
melt hat. Welches Museum zeigt un-
gerer Offentlichkeit, was die Schweiz
an Werken von Munch besitzt? G. J.

Die Ausleihe-Organisation von Kunst-
werken aus der Sammlung des Basler
Kunstvereins

Will man diesen Versuch, der den
Initianten und anderen den Vorwurf
leichtfertigen Umspringens mit ge-
heiligten Traditionen und altherge-
brachtem Kunstgut eingetragen hat,
richtig verstehen, so muf3 man sich zu-
néchst des Gegensatzes von Einst und
Jetzt bewul3t werden. Vor Jahrzehn-
ten spielte die Sammlung des Kunst-
vereins im Basler Kunstleben eine be-
deutende Rolle. Sie war stindig aus-
gestellt, und das mit Recht; denn sie
war damals die einzige Offentliche
Darbietung moderner Kunst; in ihr
und um sie spielten sich die Debatten
um die Probleme des Neuen in der
Kunst ab. In dem MafBle nun, als das
Interesse, gerade durch die Ausstel-
lungs- und Sammeltitigkeit des
Kunstvereins, in weitere Kreise zu
dringen anfing und reicher dotierte
offentliche Institute und auch Private
zum Sammeln moderner Kunst an-
regte, muBte sich die finanzielle Basis
der Kunstvereinssammlung als zu
schwach erweisen, um ihre Besténde
auf einer konkurrenzfihigen Hoéhe zu
halten. Als dann im Jahre 1927 zur
Finanzierung eines groBlen Erweite-
rungsbaues der Kunstvereindie Haupt-
werke seiner Sammlung (von Bécklin,
Koller, Sandreuter, Hodler und an-
deren) dem Staat als Gegenleistung



uberlie3, da war es um die stindige
Ausstellungsfithigkeit der Sammlung
insofern fur ldngere Zeit geschehen,
als verschiedene Versuche, das Publi-
kum fur die Sache zu interessieren,
an der kithlen Aufnahme scheiterten,
die Basels Kunstfreunde der ehemals
so wirkungskriftigen, nun allerdings
erheblich geschwiichten Kollektion
entgegenbrachten.

Es ist zu bedenken, dafl in der Zwi-
schenzeit, zum Teil durch besondere
Ankaufsfonds geférdert, die 6ffentliche
Kunstsammlung eine sehr groBziigige
Erwerbstitigkeit gegeniiber der zeit-
gendssischen Schweizer und Basler
Kunst entwickeln konnte, wohinzu
dann noch die meist im Museum depo-
nierten Ankéufe des baselstidtischen
Kunstkredits traten, um das Verhiilt-
nis vollends zuungunsten der Kunst-
vereinssammlung zu beeinflussen. Das
erwithnte Datum 1927 war auch inso-
fern fir die ganze Situation von ein-
schneidender Bedeutung, als
Kunstverein von da an eine sehr nam-
hafte jihrliche Staatssubvention zu-
floB, die ihm die gern erfiillte Ver-
pflichtung auferlegte, die wechselnden
Ausstellungen in stark erweiterten
Réumlichkeiten noch mehr als bis an-
hin dem einheimischen und ausléndi-
schen Kunstschaffen zur Verfiigung
zu halten, so daB sich eine stindige
Ausstellung  der
schon aus diesem Grunde schwer hiitte

dem

Vereingsammlung

durchfiihren lassen.

Nun ist der Basler Kunstverein trotz
all den angefithrten Schwierigkeiten
weit davon entfernt, von seiner Samm-
lung gering zu denken. Sie umfaflt
heute etwa 450 Gemilde und Bild-
hauerarbeiten, meist 'Basler wund
Schweizer Kunst; sie ist, zumal in den
letzten Jahren, durch Schenkungen
bereichert warden und ist auf diese
Art auch in den Besitz einer kleinen
Gruppe auslindischer Kunstwerke ge-
langt. Aber an eine stindige Ausstel-
lung kann wohl erst wieder gedacht
werden, wenn sich der auf etwa 12
Werke zu beziffernde jihrliche Zu-
wachs so ausgewirkt haben wird, daf3
die einzelnen Werkgruppen wieder in
sich gefestigter vor die kritischen und
verwohnten Augen des Publikums
treten konnen.

Fiir die Zwischenzeit hat nun die Kom-
mission des Kunstvereins in langen
Beratungen eine Ausleiheorganisation
fir Mitglieder des Kunstvereins aus-
gearbeitet, die das auf lange Zeit-
strecken  brachliegende  Kunstgut
einem erweiterten Kontakt — nicht in
den Ausstellungssiilen, sondern bei den
Mitgliedern zu Hause - nutzbar ma-

chen soll. Es ist dies ein Ausweg, dem
man eine gewisse Logik nicht wird
absprechen kénnen: nachdem sich er-
wiesen hat, dal die Sammlung in
ihrem jetzigen Zustand als Ganzes das
Publikum nicht in geniigendem Male
zu interessieren vermag, gibt man nun
Einzelstucke den Vereinsmitgliedern
nach Hause mit, wo diese Werke in
einer ganz anderen Weise studiert und
auf ihren bereichernden Wert geprift
werden konnen, als dies je in einer
Ausstellung moglich wiire. Es braucht
nicht besonders betont zu werden,
daB der Basler Kunstverein mit die-
sem Versuch auch den Kiinstlern einen
Dienst zu leisten hofft. In letzter Zeit
mehren sich, gerade auch von Kiinst-
lern, die Klagen, da in den groflen
Ausstellungen auf das einzelne Werk
eine erbirmlich kurze Betrachtungs-
frist falle, wenn man dem Besucher
zumutet, in héchstens zwei Stunden
eine Schau von 200-400 Werken zu
bewiiltigen. Schon jetzt, nach einer
kurzen Praxis der Ausleiheorganisa-
tion, hort man von Mitgliedern, daf3
sich in abendlicher Hausgesellschaft
angeregte Diskussionen um die ausge-
liehenen Sammlungsstiicke ergeben.
Nicht ganz unwichtig ist der Gesichts-
punkt, dal die Kunstvereinsmitglieder
ein gutes Recht darauf haben, mit
ihrer Sammlung in erhéhten Kontakt
gesetzt zu werden, denn gerade aus
den Mitgliederbeitrigen werden die
Ankiufe bestritten, und es ist, nach-
dem sich die oftentliche Ausstellung
der Sammlung aus den geschilderten
Griinden fiur den Augenblick als un-
ergiebig erwiesen hat, der jetzt einge-
schlagene Weg in weiten Kreisen mit
Zustimmung begriillt worden. Daf}
uberdies die Mitglieder ihre durch den
jahrlichen Beitrag erworbenen Rechte
durch die Moglichkeit der Ausleihe von
Kunstwerken erweitert sehen, kann
der Vereinsleitung, auch als Hilfe bei
der Mitgliederwerbung, nur willkom-
men sein.

Es ist zu melden, daB3 ein Teil der
Kiinstlerschaft gegen diese Neuerung
zunichst etwas sauer reagiert hat,
wohl von der Uberlegung ausgehend,
daB der Kunstfreund, der Kunstwerke
leihweise nach Hause nehmen kénne,
auf Ankédufe verzichten werde. Aber
es mul zur Ehre dieser Kritiker gesagt
werden, daf3 sie sich fast ohne Aus-
nahme zu dem Projekt bekehrten,
wenn sie sich die Mithe nahmen, die
Sache ruhig zu tiberdenken und neben
mdoglichen Nachteilen auch die un-
zweifelhaften Vorteile in Betracht zu
ziehen. Ein Kunstverein muf} sich mit
seinen Ausstellungen dariiber klar

werden, ob er in erster Linie geistiger

oder kommerzieller Umschlagplatz

“sein will. So wichtig fiir Kiinstler die

Verkaufstitigkeit an den Ausstellun-
gen auch seinmag, furden Kunstverein
hat die geistige Anregung immerhin
das Primat. Je tiefer sie ist, desto eher
wird auch das andere folgen. SchlieB3-
lich ist auch nicht zu vergessen, dafl
besipielsweise von einer 1000 Mitglie-
der umfassenden Vereinigung von
Kunstfreunden nur ein relativ kleiner
Teil fur Ankaufe in Frage kommt. Der
groBere Teil zahlt aber genau so, wie
die besser gestellten eventuellen Kéu-
fer, seinen Jahresbeitrag und férdert
damit die Ausstellungsmoglichkeiten
und die ganze Titigkeit des Vereins.
An diese Mitglieder war bei der Aus-
leiheorganisation in erster Linie ge-
dacht. Sie werden nun auch die Freude
haben kénnen, gute Originale an ihren
Wiinden zu sehen — ein fir sie ganz
unerhofftes Gliick und eine Gelegen-
heit, sich mit Kunstwerken im Fa-
milienkreise oder in stillen Stunden
auseinanderzusetzen.

Die hier ausgefithrten Dinge werden
fiir viele, die gelegentlich in die Depot-
rdume unserer Museen, Kunsthéduser
und Kunsthallen Einblick nehmen
kénnen, nichts Uberraschendes haben.
Neu ist lediglich, daf eine Vereinigung
von Kunstfreunden hier den Versuch
einer praktischen Lésung unternimmt,
wie dem fir Produzenten, Produkte
und Konsumenten in der Kunst gleich
blamablen Zustand des jahre- oder
jahrzehntelangen Katakombendaseins
wertvollen Kunstgutes abgeholfen
werden koénne.

Der Versuch des Basler Kunstvereins
ist hier etwas ausfuhrlicher beschrie-
ben worden, um andern Vereinigungen
die Moglichkeit zur néheren Priifung
der eigenen Verhiltnisse zu bieten.
Fiir besondere Interessenten sei noch
mitgeteilt, daBl das Basler Ausleihe-
reglement eine Leihfrist von vier Mo-
naten vorsieht, die, falls keine weiteren
Begehren auf dasselbe Werk vorliegen,
auf sechs Monate erhoht werden kann.
Eine Leihgebiithr wird nicht erhoben;
es ist lediglich eine kleine Versiche-
rungsgebithr von 1,5 Promille des
Wertes zu entrichten. Dabei bleibt der
Vereinsleitung die Moglichkeit jeder-
zeit gewahrt, auch in dieser Interims-
periode einzelne Werkgruppen der
Sammlung o6ffentlich zu zeigen; zu
diesem Zwecke stipuliert das Regle-
ment das Recht der Kommission, jeder-
zeit ausgeliechene Werke zurtckzuru-
fen, falls eine Ausstellung, sei es in der
Basler Kunsthalle, sei es anderwiirts,
dies wiinschbar erscheinen laf3t. L.
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