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Gite, die sich in einem niichternen
Kleide gibt, die reiche Begabung, die
in einer strengen Schule zur gréBten
Entfaltung gelangt. Und vor der Ge-
samtheit dieser schriftstellerischen
AuBerung, die mehr als zwei Dutzend
Binde umfafl3t, erinnern wir uns an
eine Bemerkung von Goethe in den
Annalen 1801: «Man fiithlt sich wie in
Gegenwart eines groBBen Kapitals, das
gerduschlos unberechenbare Zinsen
spendet.» Und mit der selben inneren
Spannung wie seine fritheren Werke,
erwarten wir jene, die er uns noch
weiterhin geben wird.

Gotthard Jedlicka.

Zum Tode Edvard Munchs

Der achtzigste Geburtstag Edvard
Munchs (12. Dezember 1943) war in
Norwegen als groBer Festtag gefeiert
worden. Der Kiinstler hat ihn nur um
einige Wochen iiberlebt. Er starb am
23. Januar in Oslo. Man erfiihrt, daB
in Oslo bei der Nachricht von seinem
Tode die Fahnen auf den éffentlichen
und privaten Geb#uden auf Halbmast
gesetzt wurden und daB auch in Stock-
holm und Kopenhagen groBe Trauer
herrscht. Mit einem groBen Kiinstler
stirbt immer auch eine Welt, um aller-
dings herrlich in seinem Werk weiter-
zuleben. Munch bedeutet fiir die nor-
dische Malerei, was Ibsen, Strindberg
und Hamsun fir die nordische Dich-
tung bedeuten. Er war im selben Jahre
geboren worden, in dem Manet im
«Salon des Refusés» in Paris das
«Frithstick im Freien» ausgestellt
hatte (1863). An dieser Tatsache er-
kennt man noch viel mehr als am
Datum seiner Geburt, wie alt er in
Wirklichkeit wurde. Er wurde ein
Kindesalter vor dem franzésischen
Impressionismus geboren und hat den
deutschen Expressionismus um eine
ganze Generation tiberlebt. Er kam ein
Jahr vor Toulouse-Lautrec, vier Jahre
vor Bonnard, sechs Jahre vor Matisse
zur Welt, und man kann ihn auch mit
Lautrec, Bonnard und Matisse ver-
gleichen. Dal man von inm aus zu
jedem dieser Maler viele Beziehungen
findet, léBt auch erkennen, wie reich
und vielfaltig er als kiinstlerische Er-
scheinung ist. Ein Kunstler seiner Art
vermag in einem Land ganze Genera-
tionen von Kiunstlern zu ersetzen.
Was bei Lautrec Lebensgier ist, das ist
bei Munch in Lebensangst verwandelt.
Doch das «Ich will das Leben malen»
gilt fur Lautrec und Munch. Aber
withrend Lautrec Physiognomiker und
Psychologe ist, gestaltet Munch als

Symbolist und Metaphysiker. Und
wenn Bonnard die Stimmung des «Fin
de siécle» durch Witz, Ironie und hei-
teres Spiel der Formen und Farben
uberwindet, so iiberwindet sie Munch
durch Ernst, Angst und formale
Askese. In der wunderbaren Kraft der
zeichnerischen und farbigen Verein-
fachung aber ist er nur mit Matisse zu
vergleichen, zu dem er im tibrigen im
Gegensatz des Nordens zum Siiden
steht. Er hat Wandbilder, Bilder-
zyklen, Interieurs, Gruppenbildnisse,
Bildnisse, Landschaften gemalt, er hat
gezeichnet, radiert, in Holz geschnit-
ten, lithographiert, und auf jedem
dieser Gebiete hat er mit einem
neuen Lebensgefiihl auch neue Formen
und Farben geschaffen. Er hat auf die
deutsche Kunst anderthalb Jahrzehnte
vor Hodler und stiirker, andauernder,
aus tieferen seelischen Schichten her
eingewirkt. In seiner kiinstlerischen
Gestaltung gehen Symbolismus und
Expressionismus ineinander tiber.

Hodler, der zehn Jahre vor Munch ge-
boren wurde, wiichst wiithrend seiner
kunstlerischen Entwicklung in den
Jugendstil hinein, gibt ihm einen neuen
Inhalt, frisches Blut, erfiillt sich in
ihm, vergewaltigt ihn und verwendet
spiter ungeheure Kréfte darauf, ihn
zu uberwinden, ohne daB es ihm je
ganz gelingt — wodurch seine eigent-
liche GroBe aber wiederum doch nicht
berithrt wird. Munch wuchs bereits in
einer ganz anderen geistigen und
kunstlerischen Generationsstimmung
auf. Instinkt und Glick fithrten ihn
schon in der Jugend aus der Provinz
in den kinstlerischen Mittelpunkt von
Europa: nach Paris, im spannungs-
reichen letzten Jahrzehnt des vorigen
Jahrhunderts; und nun hatte er nur
mit der ganzen schopferischen Spon-
taneitidt seines reichen Wesens zu rea-
gieren, um rasch zu seiner eigenen
Vision und zu deren zwingenden for-
malen Gestaltung zu gelangen. Schon
der DreiBigjihrige zeigte den deut-
schen Kiinstlern, wie man die fran-
zdsische Malerei erleben und aufneh-
men und dabei doch den eigenen kiinst-
lerischen Charakter rein bewahren
konnte. Und gerade darauf geht seine
groBe geistige und kinstlerische Wir-
kung zuriick, die bis in die Gegenwart
hinein angehalten hat. Seine Malerei
ist gemalte Metaphysik. Die Welt der
sichtbaren Erscheinung ist darin in
ein Gleichnis verwandelt. Oft ist es,
als beschwore er mit ihr die Urkrifte
des Lebens; oft aber wirkt sie wie ein
riesiges Bollwerk gegen den Einbruch
der dunklen Michte, die ununter-
brochen aus dem Leben empordrin-

gen, um es zu zerstéren. Auf eine wun-
derbare Weise enthiilt sie in dem, was
sie aussagt, die ganze Schwere und
Fiille und Qual dessen, was darin nicht
ausgesagt werden kann. Edvard Munch
hat seine ganze Hinterlassenschaft an
Gemiilden, Entwiirfen, Lithographien,
Radierungen, Zeichnungen und lite-
rarischen Arbeiten der Stadt Oslo ge-
schenkt und fur bedirftige junge
Kiinstler einen Betrag von 30 000
Kronen ausgesetzt. Die Stadt wird
diesen NachlaB als ein herrliches Ver-
miichtnis hiiten. Durch den Tod von
Edvard Munch ist die Welt um ein
groBes Weltgefithl @rmer geworden.
Das empfinden wir gerade in der
Schweiz, wo man sein Werk schon
frithe bewundert, geliebt und gesam-
melt hat. Welches Museum zeigt un-
gerer Offentlichkeit, was die Schweiz
an Werken von Munch besitzt? G. J.

Die Ausleihe-Organisation von Kunst-
werken aus der Sammlung des Basler
Kunstvereins

Will man diesen Versuch, der den
Initianten und anderen den Vorwurf
leichtfertigen Umspringens mit ge-
heiligten Traditionen und altherge-
brachtem Kunstgut eingetragen hat,
richtig verstehen, so muf3 man sich zu-
néchst des Gegensatzes von Einst und
Jetzt bewul3t werden. Vor Jahrzehn-
ten spielte die Sammlung des Kunst-
vereins im Basler Kunstleben eine be-
deutende Rolle. Sie war stindig aus-
gestellt, und das mit Recht; denn sie
war damals die einzige Offentliche
Darbietung moderner Kunst; in ihr
und um sie spielten sich die Debatten
um die Probleme des Neuen in der
Kunst ab. In dem MafBle nun, als das
Interesse, gerade durch die Ausstel-
lungs- und Sammeltitigkeit des
Kunstvereins, in weitere Kreise zu
dringen anfing und reicher dotierte
offentliche Institute und auch Private
zum Sammeln moderner Kunst an-
regte, muBte sich die finanzielle Basis
der Kunstvereinssammlung als zu
schwach erweisen, um ihre Besténde
auf einer konkurrenzfihigen Hoéhe zu
halten. Als dann im Jahre 1927 zur
Finanzierung eines groBlen Erweite-
rungsbaues der Kunstvereindie Haupt-
werke seiner Sammlung (von Bécklin,
Koller, Sandreuter, Hodler und an-
deren) dem Staat als Gegenleistung
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