Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art
Band: 31 (1944)

Rubrik: Kunstnotizen

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 22.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Marz 1944

WERK-CHRONIK

31, Jahrgang  Heft 3

HMunstnotizen

Zum fiinfundsiebzigsten Geburtstag
von Karl Schefiler

Am 27. Februar vollendete Karl Scheff-
ler sein funfundsiebzigstes Lebensjahr.
Wir freuen uns, ihm an dieser Stelle
unsern Gliackwunsch aussprechen zu
diarfen. In seinem schénen Aufsatz
zum achtzigsten Geburtstag von
Edvard Munch («Werk», Dezember
1943) bemerkt er: «Denn dieses ur-
spriingliche Talent kennt das Geheim-
nis dauernder Wandlung, altert aber
nicht dabei.» Der Satz gilt auch fiir
ihn selber. Denn der Finfundsiebzig-
jéhrige schreibt mit der selben Kraft,
Lebendigkeit, Gedankenfiille und
Spontaneitdt wie der DreiBigjihrige
geschrieben hat — der Aufsatz «Talent
und Genie», den wir im niichsten Heft
veroffentlichen werden, ist, wie auch je-
des seiner Biicher der letzten Jahre, ein
Beweis dafiir. Karl Scheffler muf3 den
Lesern dieser Zeitschrift nicht vorge-
stellt werden; er hat sich je und je in
ihr geiéuBert und oft auch ist von ihm
darin die Rede gewesen. Er hat sich
aus den einfachsten Verhiltnissen, mit
keinen weiteren Voraussetzungen als
denen der Volksschule, vom Dekora-
tionsmaler zum fithrenden deutschen
Kunstschriftsteller emporgearbeitet.
Er hat sein eigenes Leben bis zum Be-
ginn seiner offentlichen Titigkeit als
Kunstschriftsteller und Kunstkritiker
in einem Entwicklungsroman mit dem
Titel «Der junge Tobias» auf eine un-
vergeBBliche Weise dargestellt. Schon
im Jahre 1919 hat sich der deutsche
Kunsthistoriker Rudolf Oldenbourg,
der so jung gestorben ist, in einem
lingeren Aufsatz, der 1921 in der Zeit-
schrift «Der Genius» erschien, iiber die
Bedeutung Karl Schefflers fir die
neuere européische Kunstliteratur aus-
gesprochen. Dieser Aufsatz beginnt
mit der Feststellung: «Streng gegen
sich selbst und treu dem eigenen
Standpunkt, hat Karl Scheffler sein
hohes Wollen jenseits des unheilvollen
miiligen Getiimmels der neueren
Kunstliteratur immer unbefleckt zu
halten gewuBt. Weit entfernt, sich mit
einer poetisch gefiirbten, schwiich-
lichen Einfiihlung, tiberhaupt mit den
passiven Elementen der Kunstbe-
trachtung zu begniigen, schreitet er

auf dem Boden einer gediegenen, ge-
klarten Kultur zu umfassenden syn-
thetischen Gedanken vor, und indem
er darin der letzte Ausleger in der ver-
gangenen Generation, wir dirfen sagen
des gesamten neunzehnten Jahrhun-
derts ist, bildet er den Markstein, von
dem ab wir die vorderhand freilich
noch sehr schwankende Epoche einer
neuen deutschen Kunstliteratur datie-
ren.» Karl Scheffler hat mehr als ein
Vierteljahrhundert die Zeitschrift
«Kunst und Kiinstler» redigiert, die
mit dem Juniheft 1933 einging. Unter
seiner Leitung hat sich die Zeitschrift
schon nach kurzer Zeit zur wichtigsten
modernen europédischen Kunstzeit-
schrift entwickelt und hat als solche
jahrzehntelang Weltruf behalten. Wir
haben uns vor kurzem wieder einmal
den Genull bereitet, diese fiunfund-
zwanzig Jahrgénge einen nach dem
andern durchzugehen: die Bewunde-
rung ging in Erschitterung tiber, die
Erschiitterung fithrte wieder zur Be-
wunderung; die vielen Fragen, die
darin gestellt werden, sind lebendige
Fragen geblieben, die meisten Ant-
worten, die sie enthiilt, sind auch heute
noch gultig. Die Zeitschrift «Kunst
und Kiinstler» hat sich mit vorbild-
licher Objektivitit immer und iiberall
fur das echte Talent eingesetzt, sie hat
die deutsche und dartber hinaus die
europiische Offentlichkeit mit den
groBen deutschen, franzésischen, eng-
lischen, schweizerischen, nordischen
Kiinstlern des neunzehnten Jahrhun-
derts und der Gegenwart bekannt ge-
macht, hat fir die deutschen Impres-
sionisten gekampft und sie in der
offentlichen Meinung durchgesetzt, sie
hat vielfiltig auch auf die kunstle-
rische Offentlichkeit der Schweiz an-
regend gewirkt. «Was immer sich in
den letzten drei Jahrzehnten durch
inneren Wert in Deutschland durch-
gesetzt hat», heilt es im Schluwort
Karl Schefflers zum letzten Heft von
«Kunst und Kiinstler», «ist in diesen
Blittern ans Licht gezogen worden.
Und wo die deutsche Kunst in die Irre
ging, wo Wollen mit Kénnen ver-
wechselt wurde, da hat nie eine War-
nung gefehlt.» Durch Karl Scheffler ist
die kiinstlerische Tageskritik, zu der ja
auch die Kritik in einer Zeitschrift ge-
rechnet wird, zu einem eigenen und
vollwertigen Zweig des deutschen
Schrifttums geworden. Er hat einen
geistvollen und beziehungsreichen Stil
der Kunstkritik geschaffen, der Schule

gemacht hat. Eine noch stirkere Wir-
kung ist aber zeitweise von seinen
vielen Biichern ausgegangen, in denen
er sich zu Fragen der Architektur,
Plastik, Malerei, zu vielen Fragen des
Kunstgewerbes, der Kultur im allge-
meinen #ulert. Aus seinen Bichern
uber Architektur fihren wir nur die
folgenden an: «Moderne Baukunst»
(1907), «Deutsche Baumeister» (2. Auf-
lage 1919), «Die Architektur der Gro8-
stadt». Das zweibidndige Werk «Die
europiische Kunst im 19. Jahrhun-
dert» ist eine lebendige und vorbild-
liche Darstellung dieses Zeitraumes.
Er hat sein Italienerlebnis in einem
berithmt gewordenen Buch iiber Ita-
lien zusammengefal3t, sein Erlebnis
Frankreichs in einem Buch tber Paris,
sein Erlebnis Hollands in einem sol-
chen tber Holland. Der Deutsche hat
sich darin immer als ein Européer im
geistigsten Sinne des Wortes erwiesen.
In seinem Buch «Form als Schicksaly,
das 1939 im Verlag Eugen Rentsch-
Erlenbach erschien und nun bereits in
einer zweiten Auflage vorliegt, hat er
seine geistigen und kiinstlerischen Er-
lebnisse und Erkenntnisse auf eine
iberlegene und fruchtbare Weise zu-
sammengefal3t. Er hat von jeher herz-
liche Beziehungen zur Schweiz und
vor allem zu Zirich gehabt. Als einer
der ersten hat Hans Trog in der
«Neuen Zurcher Zeitung» immer wie-
der auf seine groBe Bedeutung hinge-
wiesen, in einem Heft der eingegange-
nen Zeitschrift «Der Lesezirkel» (No-
vember 1929) hat Max Zollinger den
Entwicklungsroman «Der junge To-
bias» griindlich und vorbildlich analy-
siert, bis in die letzten Jahre hinein
haben ihn die schweizerische1 kinst-
lerischen und kulturellen Vereinigun-
gen zu Vortrigen kommen lassen.
Karl Scheffler hat das groBe Gliick er-
lebt, von seinen frithen Mannesjahren
bis heute ununterbrochen mit der
selben geistigen und gestalterischen
Frische produktiv bleiben zu diirfen.
In seinem schriftstellerischen Werk ist
die Kunst in ihrer ganzen Fiille von
einem innerlichen und stéindig wachen
Menschen erlebt und erfaBt. Immer
fiihlt man darin die tiefe Verantwor-
tung allem Menschlichen gegeniiber,
erkennt man den unbestechlichen Blick
fur das Wesentliche, die schéne Gerad-
heit und Gesundheit der Auffassung,
die beseelte Sachlichkeit der Aussage,
den unauffélligen Reichtum rein
menschlicher AuBerungen, die grofe
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Gite, die sich in einem niichternen
Kleide gibt, die reiche Begabung, die
in einer strengen Schule zur gréBten
Entfaltung gelangt. Und vor der Ge-
samtheit dieser schriftstellerischen
AuBerung, die mehr als zwei Dutzend
Binde umfafl3t, erinnern wir uns an
eine Bemerkung von Goethe in den
Annalen 1801: «Man fiithlt sich wie in
Gegenwart eines groBBen Kapitals, das
gerduschlos unberechenbare Zinsen
spendet.» Und mit der selben inneren
Spannung wie seine fritheren Werke,
erwarten wir jene, die er uns noch
weiterhin geben wird.

Gotthard Jedlicka.

Zum Tode Edvard Munchs

Der achtzigste Geburtstag Edvard
Munchs (12. Dezember 1943) war in
Norwegen als groBer Festtag gefeiert
worden. Der Kiinstler hat ihn nur um
einige Wochen iiberlebt. Er starb am
23. Januar in Oslo. Man erfiihrt, daB
in Oslo bei der Nachricht von seinem
Tode die Fahnen auf den éffentlichen
und privaten Geb#uden auf Halbmast
gesetzt wurden und daB auch in Stock-
holm und Kopenhagen groBe Trauer
herrscht. Mit einem groBen Kiinstler
stirbt immer auch eine Welt, um aller-
dings herrlich in seinem Werk weiter-
zuleben. Munch bedeutet fiir die nor-
dische Malerei, was Ibsen, Strindberg
und Hamsun fir die nordische Dich-
tung bedeuten. Er war im selben Jahre
geboren worden, in dem Manet im
«Salon des Refusés» in Paris das
«Frithstick im Freien» ausgestellt
hatte (1863). An dieser Tatsache er-
kennt man noch viel mehr als am
Datum seiner Geburt, wie alt er in
Wirklichkeit wurde. Er wurde ein
Kindesalter vor dem franzésischen
Impressionismus geboren und hat den
deutschen Expressionismus um eine
ganze Generation tiberlebt. Er kam ein
Jahr vor Toulouse-Lautrec, vier Jahre
vor Bonnard, sechs Jahre vor Matisse
zur Welt, und man kann ihn auch mit
Lautrec, Bonnard und Matisse ver-
gleichen. Dal man von inm aus zu
jedem dieser Maler viele Beziehungen
findet, léBt auch erkennen, wie reich
und vielfaltig er als kiinstlerische Er-
scheinung ist. Ein Kunstler seiner Art
vermag in einem Land ganze Genera-
tionen von Kiunstlern zu ersetzen.
Was bei Lautrec Lebensgier ist, das ist
bei Munch in Lebensangst verwandelt.
Doch das «Ich will das Leben malen»
gilt fur Lautrec und Munch. Aber
withrend Lautrec Physiognomiker und
Psychologe ist, gestaltet Munch als

Symbolist und Metaphysiker. Und
wenn Bonnard die Stimmung des «Fin
de siécle» durch Witz, Ironie und hei-
teres Spiel der Formen und Farben
uberwindet, so iiberwindet sie Munch
durch Ernst, Angst und formale
Askese. In der wunderbaren Kraft der
zeichnerischen und farbigen Verein-
fachung aber ist er nur mit Matisse zu
vergleichen, zu dem er im tibrigen im
Gegensatz des Nordens zum Siiden
steht. Er hat Wandbilder, Bilder-
zyklen, Interieurs, Gruppenbildnisse,
Bildnisse, Landschaften gemalt, er hat
gezeichnet, radiert, in Holz geschnit-
ten, lithographiert, und auf jedem
dieser Gebiete hat er mit einem
neuen Lebensgefiihl auch neue Formen
und Farben geschaffen. Er hat auf die
deutsche Kunst anderthalb Jahrzehnte
vor Hodler und stiirker, andauernder,
aus tieferen seelischen Schichten her
eingewirkt. In seiner kiinstlerischen
Gestaltung gehen Symbolismus und
Expressionismus ineinander tiber.

Hodler, der zehn Jahre vor Munch ge-
boren wurde, wiichst wiithrend seiner
kunstlerischen Entwicklung in den
Jugendstil hinein, gibt ihm einen neuen
Inhalt, frisches Blut, erfiillt sich in
ihm, vergewaltigt ihn und verwendet
spiter ungeheure Kréfte darauf, ihn
zu uberwinden, ohne daB es ihm je
ganz gelingt — wodurch seine eigent-
liche GroBe aber wiederum doch nicht
berithrt wird. Munch wuchs bereits in
einer ganz anderen geistigen und
kunstlerischen Generationsstimmung
auf. Instinkt und Glick fithrten ihn
schon in der Jugend aus der Provinz
in den kinstlerischen Mittelpunkt von
Europa: nach Paris, im spannungs-
reichen letzten Jahrzehnt des vorigen
Jahrhunderts; und nun hatte er nur
mit der ganzen schopferischen Spon-
taneitidt seines reichen Wesens zu rea-
gieren, um rasch zu seiner eigenen
Vision und zu deren zwingenden for-
malen Gestaltung zu gelangen. Schon
der DreiBigjihrige zeigte den deut-
schen Kiinstlern, wie man die fran-
zdsische Malerei erleben und aufneh-
men und dabei doch den eigenen kiinst-
lerischen Charakter rein bewahren
konnte. Und gerade darauf geht seine
groBe geistige und kinstlerische Wir-
kung zuriick, die bis in die Gegenwart
hinein angehalten hat. Seine Malerei
ist gemalte Metaphysik. Die Welt der
sichtbaren Erscheinung ist darin in
ein Gleichnis verwandelt. Oft ist es,
als beschwore er mit ihr die Urkrifte
des Lebens; oft aber wirkt sie wie ein
riesiges Bollwerk gegen den Einbruch
der dunklen Michte, die ununter-
brochen aus dem Leben empordrin-

gen, um es zu zerstéren. Auf eine wun-
derbare Weise enthiilt sie in dem, was
sie aussagt, die ganze Schwere und
Fiille und Qual dessen, was darin nicht
ausgesagt werden kann. Edvard Munch
hat seine ganze Hinterlassenschaft an
Gemiilden, Entwiirfen, Lithographien,
Radierungen, Zeichnungen und lite-
rarischen Arbeiten der Stadt Oslo ge-
schenkt und fur bedirftige junge
Kiinstler einen Betrag von 30 000
Kronen ausgesetzt. Die Stadt wird
diesen NachlaB als ein herrliches Ver-
miichtnis hiiten. Durch den Tod von
Edvard Munch ist die Welt um ein
groBes Weltgefithl @rmer geworden.
Das empfinden wir gerade in der
Schweiz, wo man sein Werk schon
frithe bewundert, geliebt und gesam-
melt hat. Welches Museum zeigt un-
gerer Offentlichkeit, was die Schweiz
an Werken von Munch besitzt? G. J.

Die Ausleihe-Organisation von Kunst-
werken aus der Sammlung des Basler
Kunstvereins

Will man diesen Versuch, der den
Initianten und anderen den Vorwurf
leichtfertigen Umspringens mit ge-
heiligten Traditionen und altherge-
brachtem Kunstgut eingetragen hat,
richtig verstehen, so muf3 man sich zu-
néchst des Gegensatzes von Einst und
Jetzt bewul3t werden. Vor Jahrzehn-
ten spielte die Sammlung des Kunst-
vereins im Basler Kunstleben eine be-
deutende Rolle. Sie war stindig aus-
gestellt, und das mit Recht; denn sie
war damals die einzige Offentliche
Darbietung moderner Kunst; in ihr
und um sie spielten sich die Debatten
um die Probleme des Neuen in der
Kunst ab. In dem MafBle nun, als das
Interesse, gerade durch die Ausstel-
lungs- und Sammeltitigkeit des
Kunstvereins, in weitere Kreise zu
dringen anfing und reicher dotierte
offentliche Institute und auch Private
zum Sammeln moderner Kunst an-
regte, muBte sich die finanzielle Basis
der Kunstvereinssammlung als zu
schwach erweisen, um ihre Besténde
auf einer konkurrenzfihigen Hoéhe zu
halten. Als dann im Jahre 1927 zur
Finanzierung eines groBlen Erweite-
rungsbaues der Kunstvereindie Haupt-
werke seiner Sammlung (von Bécklin,
Koller, Sandreuter, Hodler und an-
deren) dem Staat als Gegenleistung
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