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meisten Fillen bewirkt dieses Formenspiel lediglich
cine gewisse, dekorative Belebung des riumlichen und
baukorperlichen Gesamtbildes; es ist jedoch der asthe-
tische Gestaltungsprozef3 nicht zur Beendigung und
zur letztendlichen Kliarung und Festigung der gesamt-
architektonischen Haltung gebracht. Dieser Prozef} ist
im Gegenteil im entscheidenden Stadium abgebrochen,
und seine Beendigung wird mit von auflen hereinge-

tragenen Formen nur vorgetiuscht.

Die Architekturform war, ist und wird immer an
Zweck und Material gebunden bleiben, ihre inneren
Krifte sind die bestimmenden; duBere Einfliisse konnen
wohl anregend und forderlich, aber auch schidlich
sein. Architektur im Sinne der leuchtenden Beispiele
aller Zeiten entsteht nur dann, wenn der Architekt mit
schopferischer Gestaltungskraft, mit minnlicher Kon-
sequenz und Hirte und unbeirrbar hingetrieben zur
Synthese, alle Gestaltungsetappen, also auch die der
Form zu meistern imstande ist. Sich vorurteilslos
" duberen, im speziellen grafischen Einfliissen hingeben,
mul unweigerlich zur Verfilschung, zur Verweichli-
chung der isthetischen Gestaltung fiithren. Und so
kommt es, daB die architektonische Haltung vieler Bau-
ten der letzten Jahre spannungslos, unentschieden ist
und in unzihlige Details zerfallt. Souverine Grofie und
asthetische Geschlossenheit gehen ihnen, dem Raum
und dem Baukérper, ab. In Fassaden wird zum Beispiel
da und dort mit einer durchaus vertretbaren Ehrlich-
keit das Tragskelett in Eisenbeton oder Stahl gezeigt,
die Fillwiande weisen die natiirliche oder modulierte
Struktur der Bausteine auf, im ganzen wird bewuBt die
Fliche betont. In den wenigsten Fillen kann jedoch

von einer isthetischen Gestaltung, die sich durch ent-
scheidende Eingriffe in die funktionell- und technisch-
formalen Verhiltnisse kiinden wiirde, nicht gesprochen
werden. ReiB3brettgrafik, so reizvoll sie auch im kleinen
Mafstabe sein mag, ist noch weit entfernt von einer
abgekliarten, scharf artikulierten architektonischen
Sprache, zu welcher das baukiinstlerische Schaffen
letztendlich gelangen muf3.

In unseren Wetthewerbsausstellungen verbliifft immer
wieder die raffinierte, grafische Darstellung der einzel-
nen Projekte. Es kommt sogar vor, daf3 Architekten zur
Fertigstellung ihrer Pline Berufsgrafiker beiziehen. Die
Diskrepanz zwischen der « formalen Haltung » solcher
Projekte und derjenigen der spiteren Ausfiihrung oder
anderer Bauten der betreffenden Architekten, ist in den
meisten Fillen derart offensichtlich, daB3 die Entgegen-
nahme und direkte Verarbeitung von Anregungen aus
dem Bereiche der Grafik als duBerst fragwiirdig, ja
gefihrlich bezeichnet werden muf3.

Unsere Betrachtungen fithren abschlieBend zur Er-
kenntnis, daf} die festgestellten grafischen Einfliisse in
der Gegenwartsarchitektur die Abklirung der schwe-
benden Formprobleme kaum zu fordern vermégen, daf3
thre Auswirkung im Gegenteil eine Beeintrichtigung
der Losung dieser schwerwiegenden Fragen heutigen
und kommenden Bauens bedeuten. Wenn auch gewisse
gemeinsame Berithrungspunkte der beiden Gestal-
tungsgebiete vorhanden und damit auch gewisse gegen-
seitige Anregungen wirksam sind, so ist doch eine ent-
schiedene Trennung von Architektur und Grafik sinn-
gemiB und von Vorteil fiir beide Teile.

Wege der Ausstellungs-Entwicklung

von Egidius Streiff

Mit den beiden letzten Mustermessen sind zwel als
Rechenschaftsberichte des KIA gedachte Ausstellungen
verbunden worden, wobei Erscheinungen aufgetreten
sind, die fiir eine gesunde Weiterentwicklung unseres
schweizerischen « Ausstellungs-Stiles » nicht tibersehen
werden diirfen. Es handelt sich hier um eigentliche
Schulbeispiele, weil diese Veranstaltungen von einer in

die Hunderttausende gehenden Zahl von Besuchern-

zum mindesten durchschritten worden sind und weil
hier in beiden Jahren ein an sich groBziigiger Versuch
unternommen worden ist, bestimmte Aufgaben von
Bundesimtern und konkrete Forderungen der Kriegs-

wirtschaft darzustellen.

In diesem Zusammenhang ist es niitzlich, sich nochmals
kurz der LA zu erinnern, der letzten Demonstration
groflen Mafstabes, die einen ganz bestimmten Aus-
stellungs-Willen aufwies. In den einzelnen abgegrenz-
ten Gruppen wurde nicht nur auf inhaltlichem, sondern
auch auf formalem Weg eine starke Geschlossenheit er-
zielt; dabei gelang es, durch sorgfiltig durchdachte
und vor allem ausgeglichene Darstellungen selbst
komplizierte Begriffe durch ein freies Zusammenspiel
von Bildern, Objekten und von —optisch und inhaltlich
gleich leicht erfaBbaren — Beschriftungen zu erlidutern.
Bei aller Differenziertheit, die sich aus der Zahl der Be-
arbeiter, der Mannigfalt der Probleme und der Grofle
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der Ausstellung ergab, zeigte sich doch bei den wich-
tigsten Abteilungen eine ganz eindeutige Verwandt-
schaft, die weit von einer formalen Einheits-Bestrebung
oder Norm entfernt war. Thre Zusammengehorigkeit
bestand vielmehr aus der direkten, einfach und un-

mittelbar auf den Beschauer wirkenden Art.

Mit Erfolg war in der ganzen LA versucht worden, die
Darstellungen auf die FaBbarkeit des Besuchers abzu-
stellen, wie denn iiberhaupt das Bestreben vorherrschte,
thm den Aufenthalt so angenechm als méglich zu gestal-
ten. Mit aus diesem Grunde wurde jede ["l)@l'l‘i’l]lung
der Raume vermieden, geniigend breite Zirkulations-
wege angeordnet, in einer Halle meistens nur eine Dar-
stellungsart verwendet und schliefflich auch Ruhe-
Maoglichkeiten eingeschaltet.

An diese Uberlegungen erinnert man sich heute wie an
ein « lost paradise », wenn man der grofen Ausstellung
die naturgemil viel kleineren gegeniiberstellt, die das
K14 1942 als mehr oder weniger selbstindigen Annex
der Mustermesse und 1943 als Ausstellung in der Aus-

stellung durchgefithrt hat.

Zwar will und sollte die Mustermesse keine eigentliche
Ausstellung sein, sondern wie der Name sagt, die Ver-
mittlungsstelle fiir den Kéaufer und Verkiufer. Die
iiber 250 000 Besucher, die innerhalb zehn Tagen durch
die Hallen geschleust werden, diktieren aber selber ihre
Bedingungen: Da sie meistens nicht Kiufer, sondern

Beschauer sind, so wird die Veranstaltung ganz zwangs-

liufig zu einer Art Ausstellung. Allerdings zu einer
ziemlich strapaziosen fiir den Besucher, denn zwischen
den einzelnen Stinden finden sich nur unvorstellbar
schmale Verkehrs-Kanile, ein jeder Stand sucht durch
originellere Mittel seinen Nachbar zu erdriicken, Gra-
fiker und Dekorateure wetteifern darin, iiber die zu
zeigende Ware einen meistens wohl sehr schénen, aber
hiufig unerwiinschten Schleier zu breiten, der die
Hauptsache, niamlich die Ware, nur noch mit Miihe

finden liBt.

In diesem Stil wird es kaum mehr lange weitergehen
kénnen, ganz einfach weil die Aufnahme-Fihigkeit des
Besuchers schon lingst bis zur Grenze beansprucht ist.
Je mehr neue Hallen noch angeschlossen werden, umso
rascher miissen zwangsliufig neue Wege gefunden wer-
den, die zum mindesten die einzelnen Raum-Komparti-
mente in einer gewissen einheitlichen IForm zusammen-
fassen und verkehrsmiiBig organisieren, das heifit die
den Einzelstand in ein Ganzes — und zwar in ein iiber-

blickbares Ganzes — eingliedern.

Vielleicht wird es durch dahinzielende Mafnahmen
moglich werden, die Arbeitsleistung, die gegenwiirtig
ein Messebesuch bedeutet, ganz betriichtlich zu ver-
kleinern: Heute verliB3t der Besucher die Hallen mit
allen Anzeichen von Unlust und physischer Erschop-
fung; er ist darum auch gar nicht mehr im Stande, sich
einer weiteren, zusitzlichen Ausstellung zu widmen.
Aus diesem Grund sind die Irkenntnisse nicht iiber-

mibig erol gewesen, die der Besucher aus den Kriegs-
y i b .]

Gestaltung von Gérard Miedinge



wirtschaftlichen Ausstellungen mit nach Hause getragen
hat. Auf jeden Fall haben fir ithn die Orientierungen
in keinem Verhiltnis gestanden zu den aufgewendeten
Mitteln und zur Sorgfalt der Durchbildung im Detail,
eine Diskrepanz, die sich zwischen Resultat und Arbeit
zwangsliufig ergeben mufite, weil auch die besten Dar-
stellungen bei nicht mehr aufnahmefihigen Menschen
thre Wirkung verlieren.

Die beiden KIA-Veranstaltungen hatten neben ihrem
Inhalt im Positiven gemeinsam, daf fiir die formale
Bearbeitung bestausgewiesene Krifte herangezogen
wurden. Aber auch im Negativen ergab sich ein ein-
heitlicher Nenner durch den bisher unbekannten be-
angstigenden Aufwand an Beschriftungen, was wohl
eine Folge der vielen mitspracheberechtigten Einzel-
amter war, denen die Ausstellungserfahrung und der
Blick fiir das besondere Wesen der Mustermesse fehlte.

1942 fehlte trotz der eigenen zur Verfiigung stehenden
Halle die Synthese. Die einzelnen Abteilungen, die in
vollkommener formaler Unabhingigkeit mit ihren an
sich sorgfiltigen und phantasievollen Elementen neben-
einander standen, zwangen den Besucher nach kurzen
Wegeinheiten zu stindigen und weitgehenden Umstel-
lungen, zu neuem Eingehen auf wechselnde grafische
Darstellungen und zu einem steten Umsetzen einzelner
Farbbegriffe in andere. Wurden im ersten Fall die Roh-
stoffe rot aufgefiihrt, zeigte sie eine zweite Tabelle blau
und die dritte gelb, withrend blau sich hier als Wasser-
krifte, dort als beschiiftigte Arbeiter oder sonst irgend
ein statistisches « Ding » entpuppte. Bald wurde der
Blick auf tiefe, querliegende Tafeln gezwungen, bald
muBte er sich in die Hohe bequemen, um die oberste
Spitze einer Puppe oder den bekrénenden Schriftsatz
zu erfassen. Vom Sachlichen wechselte die Darstellungs-
art zum Heiteren, vom Nebeneinanderliegenden zum
Hintereinandergestaffelten, vom durchgehenden Weg
fiihrten nach unerkennbaren Regeln Sackgassen und
schmale Pfade ab, bis der geduldigste Besucher glaubte,
Kreuzwort zu laufen.

Die diesjahrigen kriegswirtschaftlichen Hinweise und
Aufrufe zeigten sich in jeder Halle in einheitlicher und
héchst disziplinierter, zuriickhaltender Formgebung an
Wianden und Decken iiber dem Wirrwarr des Messe-
betriebes. Aber auch hier erwies die eingehende Beob-
achtung, dafl wiederum der DBesucher versagte und
versagen mufte, weil es ihm einfach unmoglich war,
zusammen mit den Messestinden gleichzeitig Angaben
aus einem ganz anderen Gebiet in sich aufzunehmen.
Im optimalen Fall wurden beim IHalleneingang die
hochhingenden Angaben mit cinem Rundblick gestreift
und als Dekoration bewertet, nicht aber mit dem Ver-
stande verarbeitet.

So stand merkwiirdigerweise in beiden Jahren — im
Gegensatz zu 1939 — das Publikum fast als quantité
négligeable da; es wurden ihm Leistungen zugemutet,
die jenseits seiner Aufnahmefihigkeit lagen und die es

im einen oder anderen Fall, wie z. B. in der Maschinen-
halle mit ihrer sonderbaren Vermischung von Ethik
und Kommerzialismus, vielleicht auch gar nicht auf-
bringen wollte.

Damit sind wir heute an einem Punkt angelangt, in dem
die Ausstellungen drohen, sich selbstandig zu machen,
d. h. sich jenseits des Besuchers abzuspielen. Diese Ent-
wicklung ist entstanden, obschon sich Architekten,
Grafiker, Dekorateure mit bestem Kénnen und inten-
sitvem Einsatz den gestellten Problemen gewidmet
haben; trotz ihrer erfindungsreichen Arbeit ist die
Zone des luftleeren Raumes in bedenkliche Nihe ge-
riickt.

Gewissen mehr  technisch-formalen  Schwierigkeiten
konnte wohl durch organisatorische Mafinahmen be-
gegnet werden. Die von einer ganzen Anzahl von Mit-
arbeitern stammenden Darstellungen sind zu koordi-
nieren und fiir alle mu3 die Formel der einfachsten
Lesbarkeit gefunden werden. Es wird sich die Berufung
cines eigentlichen Darstellungs-Chefs aufzwingen: Seine
einzige Aufgabe bestinde darin, die Einzelentwiirfe der
Grafiker und der Dekorateure bis zum Letzten im
Statistisch-Grafischen und im Formalen in Uberein-
stimmung zu bringen, d. h. die Einzelteile in ein homo-
genes Ganzes einzugliedern.

Noch viel notwendiger wird aber fiir Architekt und
Grafiker der Einsatz eines Text-Chefs sein, der ex officio
den Krieg gegen die Textflut aufzunchmen und der
diktatorisch alle Beschriftungen auf das unumgianglich
Notwendige zu komprimieren hitte. Thm wire die Be-
stimmung aller Schriftgréfien und -arten zuzuweisen,
und zwar so, daf} sie in jedem einzelnen Fall — selbst
in fiinf Meter Hohe — noch klar lesbar wiren, bis schlief3-
lich das Durchschreiten einer so durchgekimmten Aus-
stellung dem Besucher zum Vergniigen, statt zur un-
lustigen Arbeit wiirde. Ein solcher Text-Chef miif3ite
nicht nur mit Rotstift und Schere, sondern vor allem
mit den allergroBten Kompetenzen, selbst Amtern
gegeniiber, ausgestattet sein. Sowohl von der Schrift-
dimensionierung wie auch von der duflerst weisen
Dosterung hingt es ab, wie viel Verstindnis und Beleh-
rung durch eine Veranstaltung erzielt werden kann.

Fiir die zukiinftige Bearbeitung der Ausstellungspro-
bleme wird uns der «//eq zuriick » nicht erspart bleiben.
Wird der Besucher nicht wieder zum Maf} und Aus-
gangspunkt aller Ausstellungs-Uberlegungen, so liuft
die ganze Ausstellungstatigkeit Gefahr, sich zur «'art
pour I'art» auszuwachsen. Die Darstellungsform und
ebenso der Gesamtumfang muf3 daran gehindert wer-
den, sich sozusagen neben dem Thema oder neben dem
Ausstellungsmaterial vorber zu entwickeln. Was zu-
riickgewonnen werden muf, ist die knappe und natiir-
liche Art der Einwirkung jeder einzelnen Darstellung
und ihr direktes und enges Verbundensein — formal und
inhaltlich — mit der gesamten Veranstaltung, d. h. die
organische Eingliederung in ein erfaBBbares Ganzes.
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