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Uber Wandmalerei

von Richard Seewald

Vorbemerkung: Im folgenden duflert sich ein Maler iiber Wandmalerei. Er tut
es iiberzeugt und einseitiq, wie das Kiinstlern erlaubt ist, die auch dann noch in

elgener Sache reden,

wenn sie objektiv zu sein meinen. So geben wir seine

Auflerungen als ein individuelles kiinstlerisches Bekenntnis wieder. Die Redaktion

Seit einem Vierteljahrhundert horen wir aus den Reihen
der Maler den « Schrei nach der Wand » erténen. Er
ist ein Schlachtruf und ein Sehnsuchtsschrei zugleich.
Schlachtruf, weil er sich gegen die Tafelmalerei richtet,
Sehnsuchtsschrei, weil viele meinen mit bereitgestellten
Winden wire mit einem Schlage das ganze Problem
der modernen Malerei gelést; wie von selbst wiirde an
diesen Aufgaben eine neue, grofBle, einheitliche Kunst
entstehen — da ja die grofien Zeiten der Kunst am leich-
testen an ihren Denkmilern der Wandmalerei abzu-
lesen sind. So argumentiert man mit jener Vereinfa-
chung, Simplifizierung, die unsere Zeit charakterisiert.

Es wird also ein absoluter Gegensatz zwischen Tafelbild
und Wandbild konstituiert.

Besteht dieser nun in der Tat? — Ich wage es, gerade
heraus mit: nein zu antworten, im BewuBtsein, mich
damit in Gegensatz zu einer heute fast allgemein ver-
breiteten Meinung zu setzen.

Ein Blick ndmlich auf die Photographien an der Wand
meines Ateliers zeigt mir, daf3 ich recht habe: Giotto,
Signorelli, Mantegna, Piero della Francesca, diese Mei-
ster der Wandmalerei, waren ebensogroBe Meister des
Tafelbildes, und nur ein Narr wird behaupten, daB sie
andere seien auf der Wand als auf der Tafel aus Holz
oder Leinwand. Thre Form hat sich nicht geindert.
Malerei ist aber, wie jede Kunst, ein Problem der Form,
und die formale Aufgabe der Malerei heifit: eine Fliche
«nach den Regeln der Kunst» in ein « Bild » ver-
wandeln. Es ist einleuchtend, daf3 diese Regeln fiir
ein Wandbild nicht absolut andere sein kénnen als fiir
ein Staffeleibild, denn mit den « Regeln der Kunst » ist
hier natiirlich nicht das technische Verfahren, das
Handwerk, die Verwendung von Fresko- oder Olfarbe
etwa gemeint.

Der Unterschied zwischen Tafelmalerei und Wand-
maleret ist allein in den verschiedenen Sphiren zu su-
chen, in denen sie entstehen und fiir die sie bestimmt
sind: die private und die dffentliche. Und wenn ganze
Kunstepochen sozusagen keine Wandbilder hervorge-
bracht haben, so liegt es daran, dal} jene Zeiten keine
Offentlichkeit hatten, keine legitime namlich, eine fiir
alle verbindliche Reprisentation, soviel « Publizitit »
(wie die unsere) sie auch immer gehabt haben mogen.
Untersuchen wir dies.

Jedes Bild, als nach den Regeln der Kunst gemacht, so
sagte ich, also auch das kleinste Staffeleibild, da es ja
etwas « Herausgestelltes », etwas «Veroffentlichtes » ist,
sollte eigentlich schon die Keime zu einem Wandbild
in sich tragen. — Und im Falle der angezogenen Meister

war es ja so.

Aber, appelliert eine Kunst wie der Impressionismus —
nehmen wir ihn als niichstliegendes Beispiel — appelliert
diese Kunst, die sich selbst definiert als « ein Stiickchen
Natur, gesehen durch ein Temperament » wirklich an
die Offentlichkeit? — Es ist hier der ganze Nachdruck
aul « Temperament » gelegt, also eine hochst private
und ganz und gar individuelle Instanz. Das Bild, als
eine « Impression », wird zu einem ganz personlichen
Bekenntnis. Je personlicher, je besser. Is wird also gar
nicht den Anspruch stellen, allgemein verstanden zu
werden, den jedes Bild erheben muf}, das die Wand

eines oOffentlichen Gebiaudes schmiicken will.

Hier habe ich nun ein Wort gebraucht, das wohl schon
manchem auf der Zunge gelegen haben wird, der mir

bis hierher gefolgt ist: schmiicken.

Dies niamlich scheint vielen der einschneidende Unter-
schied, der Wesensunterschied, zwischen Tafelbild und
Wandbild zu sein: dieses habe rein schmiickende Funk-
tion, jenes andere sei ein personliches Bekenntnis und
als solches natiirlich « tiefer », bedeutender. Wand-
maleret ist fiir sie im wesentlichen « dekorative Kunst »,
und man findet es ganz in der Ordnung, daB sich ihr
Krifte zuwenden, die, gar nicht in der Lage, auch nur
das kleinste Tafelbild gut zu malen, doch meinen, sie
seien befihigt, riesige Wiinde zu « schmiicken ». Iis sind
dies aber keine Maler, die schmiicken, sondern Dekora-
tionsmaler, wobei das Wort Dekoration mit Recht in
uns allen jene Assoziationen herbeiruft, die es gemein-
hin begleiten: Theater, falscher, verginglicher, dauller-

licher Prunk.

« Schmiicken » dagegen sollte auch die legitime For-
derung sein, die man an jedes Tafelbild stellt, schmiik-
ken, oder besser ausgedriickt: es sollte « schon » sein.
Denn es ist allein das Schone, was schmiickt. Das

Schone aber ist das Ziel der Kunst.

So fiallt nun auch ein Licht auf das, was zur Offentlich-
keit, zur verbindlichen Reprisentation wesentlich ge-



hort: eine allgemeine Idee vom Schonen. Ein Bild, das der
g )

6ffentlichen Sphire angehoren will, hat jenem Kanon zu

geniigen, der nach allgemeiner Ansicht als schon emp-

funden wird, eines der privaten Sphire braucht das nicht.

Es hat also das Tafelbild in einer Zeit, die sich iiber
das, was schon ist, so wenig einigen kann wie die unsere,
eine weitaus groBere Chance als das Wandbild, denn
der private Schonheitsbegriff des Kiinstlers kann sich
mit thm immer noch an einen kleinen Kreis von Gleich-
gesinnten wenden, wihrend das Wandbild gezwungen

1st, ein Offentliches Schonheitsideal zu substituieren.

Es nimmt also heute der echte Kiinstler, wenn er es wagt,
als Wandmaler aufzutreten, eine weitaus griofere Last
auf seine Schultern als der Maler von Tafelbildern. Er
kann sich ihrer durch eine Art Hochstapelei erledigen,
indem er sich einer Adaptation eines dffentlichen Stils
vergangener Epochen bedient, etwa des romanischen,
des byzantinischen, des gotischen (und diese Fille sind
Legion), aber er wird es nicht tun. Sich besinnend auf
die strenge FForm und das Maf3 der Antike, die immer
und durch alle Zeiten fiir den Europier den Anspruch
auf Allgemeingiiltigkeit erhoben hat (also auf Offent-
lichkeit und Repriisentation), gilt es fiir ihn, eine Form
zu erarbeiten, die gewissermaBen iiberzeitlich genannt
werden kann, weil in ihr die zeitgebundene Persinlich-
keit des Kiinstlers hinter das Objekt zuriicktritt. Alle
klassische Kunst ist objektiv.

Und zwei erhabene Beispiele solcher Wandmalerei be-
sitzen wir: Hans von Mares und Puvis de Chavannes.
Beide kehrten den Problemen der Freilichtmalerei, dem
Impressionismus, der alle anderen Maler ihrer Epoche
in den Bann zog, den Riicken und schufen so in einsamer
Grofe die einzige Wandmalerei unserer Zeit. Und in
threm Werk klafft kein Rif3 zwischen Wandbildern und
Tafelbildern, die sie ja auch zahlreich gemalt haben.

Wenn es aber so ist, daBl die Wandmalerei die grofiere
Last bedeutet, warum erleben wir dann den Ruf nach
thr doch auch aus dem Munde derer, die nicht nur
« Simplifikateure » sind?

Es ist der edle Wunsch nach Einordnung, nach Hierar-

chie, ja nach « Gebundenheit », was nichts anderes be-

deutet als nach « religio ». So verstanden, ist der Ruf

allerdings ein echter Ruf der Sehnsucht. Dem Schlacht-
ruf aber antwortet natiirlich der der Gegenseite, der
Chor der geschworenen Tafelmaler; und er besteht dar-
in, dafB sie stolz aussagen, die Tafelmalerei sei « freie

Kunst », die Wandmalerel nur « angewandte ».

Die Tatsache ist richtig: Wandmalerei ist Kunst, « an-
gewandt » im Auftrag einer legitimen Offentlichkeit.
Alle grofie Wandmalerei geschah im Auftrag und diente
einem Zweck, in den weitaus meisten Fillen, den Kult
der Kirche zu « schmiicken ». In der Kirche hat die
Wandmalerei nie aufgehort; was nicht heiflen soll, daf3

sie darin bliihte, denn die Kirche, mitten hineingestellt
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i diec Welt, konnte nicht unbeteiligt bleiben an den
Wandlungen und Problemen der menschlichen Kultur
und also auch der Malerei.

Bezieht sich so die Bindung der Wandmalerei zunichst
auf den Inhalt, gegeben durch den Auftrag, so ist sie
noch auflerdem gebunden an die Architektur, von der
sic thren Namen hat, denn die Wand gehort der Archi-
tektur. Und da in der Kunst die Form den Primat hat,

interessiert uns hier am meisten diese Bindung.

Nomen est omen. Ich sehe im Namen: Wandmalerei
gleichzeitig den Anspruch, den die Wand an die Malerei
stellt. Sie will nicht einfach Triger der Malerel sein,
nein, diese hat ohne Zweifel den Charakter der Wand,
des Abschliefiens, zu betonen.

Ich weifs wohl, es gab eine grofe Wandmalerei, die
genau das Gegenteil tat, niamlich die des Barock, denn
sie loste die Wand geradezu auf, erweiterte den Raum
ins Grenzenlose. Aber auch hier folgte sie nur der Ar-
chitektur. Alle klassische Wandmalereir aber — ich rufe
aufs neue die schon genannten groffen Namen herbei —

begrenzte den Raum.

Es ist so auch begreiflich, warum der Impressionismus
auch vom Formalen her keine Wandmalerei hervor-
bringen konnte, da sein Ideal, das « Loch in der Wand »
war, die Wiedergabe der rein optischen Erscheinung
der Dinge, eingefangen in einen beliebigen Rahmen.

Und von dieser Malerei her ergab sich der Widerstand
gewisser Architekten, der Fanatiker des Raums einer
Generation, die eben abgetreten ist, gegen jede Wand-
malerei oder jedes Bild in ihren Bauten. Purismus kann
heilsam sein, begibt sich aber stets der Fiille.

Und ein Irrtum war auch die Forderung nach einer rein
zweldimensionalen Malerei, die theoretisch dem Prin-
zip der Begrenzung ja am meisten entsprechen wiirde.
Wir sind Européer; das Gesetz der abendlindischen
Kunst ist: dreidimensional zu sein. Uberlassen wir die
reine Fliche ;‘g_yptcn und Asien. Und dieser Satz gilt
sowohl fiir die Tafelmalerei als fiir die Wandmalerel.

Die Meister der Wandmalerei hohlten also zwar die
Fliche der Wand gewissermafien aus, um ihren Figuren
Raum zu geben, rund zu sein, doch, indem sie diese
nach vorn bis an die Grenze der Bildfliche der realen
Wand vorstoBen lieBen, schlossen sie den Raum nach
hinten durch eine irreale Wand, so daBl man versucht
1st zu sagen: sie malten Reliefs. Folgen wir ihnen, wenn
uns das verpflichtende Gliick zuteil werden sollte, als

Wandmaler aufgerufen zu werden!

Die hichste Verantwortung niamlich ist es, die der Wand-
maler auf sich ladt — hier sei es noch einmal mit vollem
Ernste betont —; denn er ist (heute miissen wir sagen:
gibt vor zu sein) der Repriisentant einer echten Offent-
lichkeit, in deren Auftrag er handelt. Dies legt Zucht auf.
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