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WALTER SCHNEIDER

von Peter Mieg

Walter Schneider, heute vierzigjihrig, zihlt zu jenen
Malern, die regelmifig Atelierausstellungen veranstal-
ten, und so geleiten kleine Tafeln mit der Aufschrift
« Atelier-Ausstellung » den Besucher vom Erdgeschof3
bis zur Dachwohnung eines uninteressanten Miethauses
einer uninteressanten Straf3e Kleinbasels, und wenn auch
gar keine Ausstellung stattfindet, so bleiben jene Tifel-
chen doch hingen und gelten fiir die kommende. An
den Wiinden des diistern Ganges, an den Wiinden der
beiden Zimmer, die eigentlich unbewohnt sind und nur
Ausstellungszwecken dienen, eine reichliche Anzahl von
Bildern kleinen Formats, kennzeichnend fiir die Art
dieses Malers. Die Kiiche indessen ist das wahre Atelier,
der Raum, in dem er arbeitet : ein paar Staffeleien stehen
herum, Requisiten von Stilleben, angefangene Bilder,
Skizzen, Zeichnungen. Wichtig aber vor allem ein
Tisch, aus Brettern und Gestell improvisiert; darauf
Farbtuben in zufilliger Anordnung, Gliser mit Pinseln
im Wasser. Jeder ist mit einer dicken Kruste von Far-
ben tiberzogen, und jeder dient fiir jede Farbe: denn
gereinigt werden sie nie. Die Palette vollends ist ein
Unikum. Eine ovale, tiefe Porzellanschiissel, vom Boden
bis iiber den Rand mit Farben besetzt und wirr iiber-
kleistert, bedeutet den Mischtrog, aus dem wie Phonixe
die Ketten herrlicher Grau aufsteigen werden, die das
‘Wesen seiner Bilder ausmachen und die, unendlich reich
gestuft, seine Landschaften, Stilleben und figiirlichen
Kompositionen durchziehen.

Die Summe aller Farben ist Grau. Walter Schneiders
Farbenschiissel fithrt die Wahrheit dieses Satzes dem
erstaunten Besucher in aller Deutlichkeit vor Augen.
Grau war seit langer Zeit die Lieblingsfarbe dieses
Kinstlers, und welche Wunder fiir ihn im Grau liegen,
im farbigen Grau (nicht im toten und unlebendigen),
in jenem Grau, aus dem sich alle andern Tone ent-
wickeln lassen und mit dem sie zuletzt doch verbunden
bleiben, laf3t sich aus den temperamentvollen, heftigen
und begeisterten Worten heraushéren, in denen er die
graue Farbe preist. Und nicht weniger entziickt spricht
er von der Art, wie er sie malt: in dickem Auftrag setzt
er sie auf Leinwand, Holz oder Karton, mit Vorliebe
auf schon bemalte Leinwinde, und wenn man die dun-
keln und wirren Mischungen der Palette sieht, in der
kaum eine Farbe zu erkennen ist, Rot und Blau iiber-
einander lagern, Gelb und Schwarz ein unbestimm-
bares Oliv ergeben, in all den Zwischenténen aber
Strihnen von dickem Weil auftauchen, wird einem
klar, in welcher Intensitit, mit welcher wahren und
richtigen Besessenheit der Maler mischt und auftrigt,
wegkratzt und erneut pastos auf dem Malgrund gestal-
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tet. Pastose Malerei aus tonigem Grau: das ist das
aufere Hauptkennzeichen dieser Kunst, und daf es eine
technisch ausgezeichnet beherrschte Malerei ist, die
ausschlieBlich aus dem farbig satten Pinselzug, aus
breiten und dicht gewobenen Strichen entsteht, geht
eindeutig aus dieser hochstbewegten Bildoberfliche her-
vor. Ohne besorgte Blicke des Autors befiirchten zu
miissen darf der Besucher die Bilder von der Wand
nehmen und mit Fingern und Handballen iiber die
Oberfliche streichen: keine Angst, jeder Strich sitzt,
und auch die dicksten Hiigel, mit denen das seitlich
einfallende Licht spielt, werden sich nicht aus dem
Gefiige herauslosen, und keine Farbe wird abblittern.

Mit der gleichen Begeisterung, mit der Walter Schnei-
der von der Technik seiner Malerei spricht, nennt er
auch die Schonheit seiner Bildthemen: das dunkelblaue
Licht hinter grellen Bahnhoflampen, die durch die
offene Tiir eines Wartsaales zu sehen sind, die beiden
lichten Grau eines Himmels und eines trige flieenden
Kanals, die wunderbaren Reflexe auf verregneter
Asphaltstrafle, das verschwimmende Licht eines Abends
in der Stadt, das die Formen von Wagenpferden, die
dem Beschauer entgegenkommen, fast nicht mehr er-
kennen laBt, die Figur eines Zeitungslesers, eines
Schachspielers im Café, die festlichen Gestalten, die aus
dem erleuchteten Theatervorraum in die dunkle Nacht
treten, auch die verschneiten Dicher einer Vorstadt,
die weiten, sanft hiigeligen Gelidnde seiner heimatlichen
Umgebung, und immer wieder kommt er auf die War-
tenden eines Wartsaals zuriick, auf die Reiter, auf die
Midchenfigur vor dem Spiegel.

Es 1st im Grunde eine stille stiadtische Welt, die in sei-
nen Bildern wiederkehrt, die Welt unbekannt bleiben-
der Menschen, die er als Unbeteiligter anblicken darf,
deren Leben er sich ausmalen kann. Sie sprechen nicht
miteinander, wenn sie da auf harten Wartsaalbinken
zusammensitzen, sie sitzen genau frontal, die Mutter
hilt ihr Kind auf dem Schof3, der Mann schaut in die
Zeitung, sie verhalten sich stumm und bewegungslos,
und ofters geschieht es, daf3 sie dem Beschauer den
Riicken zuwenden, denn sie wollen allein bleiben und
ungestort sein. Dann aber treibt es den Darsteller solch
ungenannter und alltiglicher Welt aus Bahnhofhalle
und Café in die Landschaft; als Reiter erlebt er Ilimmel
und Felder, ungebundenes Schweifen iiber Wiesen und
auf schnurgeraden Wegen, die hellen Kaniilen entlang-
zichen. Der Maler nennt den Namen seines von ithm
so verehrten Lehrers, des klassischen Meisters der toni-
gen DBirs-Landschaften, Hermann Meyer; jenes Ge-



stalten aus dem Ton verdankt er zu einem grofien Teil
thm. Die zeichnerische und malerische Schulung erhielt
er wihrend langer und arbeitsamer Jahre auf der Basler
Gewerbeschule, und Reisen und Studienzeiten im Aus-
land, vor allem in Paris, schlossen sich an.

Seither malt Walter Schneider in den stillen Atelier-
zimmern jenes Miethauses; er arbeitet in der leiden-
schaftlichen Art seines heftigen Temperamentes, das
thm indessen keine Zufilligkeit und Ungelostheit ge-
stattet. Was im raschen Pinselzug, im pastosen Farb-
fleck als malerische Bewegtheit erscheint, stellt nur die
gesammelte und letzte Kraft einer Kette von Bemiihun-
gen dar. Denn wieviele Studien sind vorausgegangen,
wie oft hat er einen gleichen Vorwurf abgewandelt! Er
ist ein eifriger Zeichner. Im Freien notiert er in Skizzen-
biichern die Linien einer Landschaft, die Formen von
Wolken, die Massen dunkler Baume, die Bewegungen
trabender Pferde, den Schritt eines Menschen auf ver-
regneter Strafe, das perspektivisch verkiirzte Netz von
Leitungsdrihten. In der Atelier-Kiiche malt er dann,
iiberarbeitet im Freien Begonnenes, komponiert seine
figiirlichen Szenen, setzt immer von neuem an, wenn
es gilt, das Midchen vor dem Spiegel zu malen, den

Walter Schneider Der Schlitten

Raucher im Café, die stummen Menschen des Wart-
saales, die Reiter am Kanal. Und meist sind es kleine
Formate, hochstens mittelgroBe, auch kleinste, nicht
viel grofer als eine Postkarte. Welches Leben, welche
Gespanntheit aber in den Pinzelziigen auf solch kleinem
Raum!

Erstaunt entdeckt der Besucher das griinliche Himmels-
blau einer Vorfriihlingslandschaft; erstaunt, weil er
mit den tonig gedeckten Farben, dem farbig reich ge-
stuften Grau rechnet, das in diesen Bildern wesentlich
ist. Aber mit einem Stiickchen weiflen Papiers ist der
Maler rasch zur Hand, hilt es neben den lichten Him-
mel jener Landschaft und beweist augenfillig, daB er
hier nur einen verhiltnismiBig hellen Ton malte; wenn
er geradezu erklart, der Himmel sei schwarz, dann ist
dies iibertrieben, indessen wird damit angedeutet, daf3
dem griinlichen Blau Grau beigegeben ist und daf}
damit die durchgehende grautonige Entwicklung ge-
wahrt bleibt. Da fiihlt sich der Besucher nun von der
Neugier gepackt, und er beginnt bei weitern Bildern
jene auf grauen Grundton abgestimmten Farben zu
untersuchen, sie zueinander in Beziehung zu setzen.
Eine einsame und weite Winterlandschaft bietet sich
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Walter Schneider Interieur (Maler)

thm da; von schwerem Grau, das ins Rotliche spielt,
ein undurchdringlicher Himmel, am Horizont flache
Hiigelziige mit Wald und verschneiten Feldern, vorn
nur weiBe Schneefliche, belebt links durch kahle Biu-
me und Gestriipp, rechts durch einen roten Pferde-
schlitten mit zwel Gestalten darin, wiederum von hin-
ten, vom Beschauer wegfahrend. Pastos und breit ge-
strichen, so, dafB die Riander des Farbzuges Licht auf-
fangen, jene Schneefliche, die unter dem grauen Him-
mel weif3 wirkt, im Grunde aber eine aus festen, waag-
recht gezogenen Strichen gefiigte Vielfalt aus blauli-
chem, rosigem Grauweil3 darstellt, die sich unter dem
Schlitten zum rétlichen Lila verdichtet. Und das bren-
nende Rot dieses Schlittens ergibt sich aus einer kunst-
reichen Mischung aus Rot und Schwarz. Dunkelste Stu-
fen aber in der schwarzen Decke und im Pferderiicken,
Dingen, die mehr geahnt werden als daf3 sie erkennbar
wiiren. So sehr sind ihre Formen vereinfacht, in das
tonige Gefiige einbezogen. Welche Kunst darin, einen
brennendroten Schlitten in eine weiBle Schneefliche
einzubetten! Indessen klingt dem Beschauer all dies zur
wundervoll einheitlichen Stimmung eines traurigen,
einsamen \Winterabends zusammen.

198

Eine weitere Entdeckung auf dem Wege zum farbigen
Grau dieses Malers in einem Atelier-Interieur, das in
einfachen Flichen eine graue Wand, ein Dachfenster,
cine Staffelei mit dem davorstehenden Maler im weif3en

Kittel, ein schwarzes Ofchen mit verbogenem Rohr
zeigt. Welche Gesammeltheit in diesen wenigen Dingen,
die die Atmosphire eines Arbeitsraumes spiegeln. Aus
dem graudimmerigen Ilelldunkel tritt das schrige
Rechteck des Dachfensters, das frontale Rechteck der
Leinwand auf der Staffelei, die Gestalt des Malers her-
aus, der seinen Kopf leicht neigt und still beobachtend
seine Arbeit verfolgt. Hier nun sind die Weif3 von Lein-
wand und Kittel in zwei Hellblau verwandelt, das dichte
Hellblau der Leinwand und das Hellblau des Kittels,
aus einer Lasur iiber dick aufgetragenes Weil} entste-
hend. Diese beiden flichig nebeneinander gesetzten
hellblauen Stufen beherrschen den linken Bildraum,
dem die leere Wand mit dem schwarzen Ofen im rech-
ten gegeniibersteht. Andeutend erklingt das Hellblau
nochmals in einem Bild iiber dem Ofen. Neben den
Fliachen indessen auch entschlossene Linien. Wie oft
kehren sie wieder, die hochst einfachen und so selbst-
verstindlich wirkenden Waagrechten und Senkrechten,
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wie sehr sind sie dazu angetan, ein tonig weiches und

diammerig halbdunkles Bild kompositionell zu festigen!

Erneut solch wirkungsvolle Richtungen, Zeugen einer
bewuBten kompositorischen Arbeit im Atelier, die Viel-
falt von Notizen vor der Natur in dauernde und giiltige
Einfachheit verwandelnd, in Bildern, die jedesmal als
neue Erfindungen eines farbigen Grau gelten: Bliaulich
schimmert das helle Rechteck des Fahrplans von der
Wand, und eine offenstehende Tiir von gedecktem Blau-
griin nimmt die Kiihle des Tons auf. Gelbliches und rot-
liches Beige, ein Graubraun und Violettschwarz in den
Kleidungsstiicken eines sitzenden Paares und eines fron-
tal stechenden Mannes mit Hinden in den Taschen und
Zigarette im Mund. Ein herrlich leuchtendes Himbeer-
rot im Kleid des auf dem Schof3 der Mutter stehenden
Kindes. Ein tiefes, gegen Braun spielendes Pompejanisch-
rot faB3t alle jene reichen Stufen von Graurot zusammen.

In einer Reihe weiterer Bilder gilt es fiir den Besucher,
Walter Schneiders graue Malerei zu bewundern, den

Walter Schneider Nach der Theatervorstellung

verhaltenen Reiz seiner Kunst, ihre Intimitit und Be-
sonderheit zu verspiiren; das farbige Grau seiner Bilder
ist im iibrigen bei einigen jiingern Basler Malern nicht
ohne . Einfluf3 geblieben. Der Blick geht iiber vorziig-
liche Kompositionsstudien in Gouachetechnik, bleibt
auf der meisterlichen Zeichnung einer Dorfstrafie haften
(das ganze handwerkliche Konnen beweist sich darin)
und kehrt nochmals zu einer kleinen Oberwiler-Land-
schaft unter weiBlichem IHimmel, mit hell tiirkisblauen
und rosa Ildusern unter graublauen Dichern zuriick,
einer Landschaft, die mitten in Frankreich sein konnte;
geht zu einem gedampft grauen Jagerbild, zu ein paar
Blumenstilleben, deren schonstes der Maler verkauft
hat und sich noch nicht entschlieflen konnte, es aus der
Hand zu geben — und wird immer erneut vom inten-
siven Delfterblau im Kleid eines Halbakts gefesselt,
einer hochst kostbaren Farbe, die sich in einem im
Hintergrund herabhingenden Tuch leise wiederholt
und die aus dem Kontrast zum Graulila des Karnats
und zum tonigen Griingrau des Raumes ihr eigentliches
Leben schopft.
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