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Cuno Amiet Porte de Chdtillon Paris

Cuno Amiet in seiner Zeit

von Gotthard Jedlicka

Cuno Amiet ist ein Generationsgenosse von Giovanni
Giacometti, mit dem ihn eine Lebensfreundschaft ver-
bunden hat, die in einem prachtvollen geschriebenen
Bekenntnis zu ithm fiir immer festgehalten ist. Er ist
aber auch ein Generationsgenosse von Pierre Bonnard
und Henri Matisse. Und in die selbe Generation gehort
auf dem Gebiet der Kunstgeschichte Heinrich Wélfflin.
Das grofie kiinstlerische Problem dieser Generation war
wiederum das « Problem der Form », was gerade fiir

diese Generation zum Schlagwort geworden ist. Jeder

von ihnen hat es aus seinen besonderen geistigen und
kiinstlerischen Voraussetzungen heraus verschieden ge-
staltet. Der fiinfundsiebzigjihrige Cuno Amiet, der sich,

nach seinen eigenen Worten, seit sechzig Jahren dem

Zauber des Malens hingibt, wirkt in seiner Malerei
heute noch jung. Denn wer wagt es, die letzten Bilder
dieses Malers als Alterswerke mit den kennzeichnenden
Merkmalen solcher Leistungen zu betrachten? Die Bil-
der des Fiinfundsiebzigjihrigen wirken in mancher Be-
ziechung sogar noch jiinger und spontaner als die des
Fiinfundzwanzigjihrigen. Auch darin ist Cuno Amiet
mit Pierre Bonnard und Henri Matisse verwandt. Und

doch ergibt sich aus der vergleichenden Betrachtung

iner Bilder mit jenen dieser beiden andern ein ent-
scheidender Gegensatz. Die spite Malerei von Bonnard
und Matisse enthilt die Jugendlichkeit, die sich in ihrer
frithen kiinstlerischen Gestaltung auswirkt, nur noch

im Extrakt, enthilt von ihr nur noch, was sich davon
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Cuno Amiet und Frau Januar 1943

Im Atelier




Cuno Amiet im Atelier anuar 1943




Cuno Amiet Haus mit Wdldchen 1940

ohne Verfilschung in eine Altersmalerei hiniiberretten
liBt. Der greise Amiet aber wirkt in jedem seiner spiten
Bilder noch unbeschreiblich spontan — und jugendlich.
Er sieht die Welt der sichtbaren Erscheinung noch
immer leuchtend und bunt: leuchtender und bunter als
die Maler der jungen Schweiz.

Cuno Amiet hat nicht nur als Schiiler von Frank
Buchser begonnen, sondern seine geistige Haltung und
seine Malerei sind in manchem Zug mit der geistigen
Haltung und der Malerei seines ersten Lehrers ver-
wandt: was sich immer klarer herausstellt. Nur ist der
eine zur Zeit des Realismus, der andere zur Zeit des
Symbolismus jung gewesen. Beide sind vor allem Maler
aus Temperament und diesem urspriinglichen Tempera-
ment darum auch immer bedingungslos unterworfen.
Ihre Malerei ist der Ausdruck kerngesunden Menschen-
tums und wacher Sinne. Sie wirkt in ithrer Gesamtheit
wie ein gemalter Hymnus auf das Gliick des Lebens,
auf das Gliick der Gegenwart, das sie beide mit ver-
wandter Stirke empfinden. Beide sind naive Talente
und darum auch so fruchtbar. Sie denken nie iiber ihre
Gefithle und Empfindungen als Maler nach, sondern
immer nur dariiber, wie sie diese so genau als moglich
mit threr Malerei wiederzugeben vermégen. IThr Denken
iiber Kunst gilt immer nur dem Handwerk, nie dessen
geistigen Voraussetzungen. Sie begniigen sich damit,
die Welt der sichtbaren Erscheinung in ihrer ganzen
Fiille wiederzugeben, und kommen nie in die Ver-
suchung, mit ihrer Malerei weltanschauliche Manifeste
zu schaffen. Sie sind mit der selben Unbefangenheit der
eine: Realist, der andere: Symbolist — groBartige
Konner, die sich zeitweise auch vor der Virtuositit
nicht fiirchten, ihr sogar mit einer verbliiffenden Un-
bekiimmertheit nachgeben, weil sie sie von einem ehr-
lichen Handwerk aus erreichen. '

Cuno Amiet hat bei seinem ersten Pariser Aufenthalt
vor allem Manet, Gauguin und van Gogh bewundert.

Auf der Oschwand Februar 1943

Die kiinstlerische Problemlage in Frankreich zwischen
1890 und 1900 ist fiir seine eigene Gestaltung bis in
die Gegenwart hinein fruchtbar geblieben: die Uber-
windung des Impressionismus, der alle seine Moglich-
keiten bereits entfaltet hatte, durch einen neuen Willen
zur Synthese, die Einordnung der farbigen Impression
in eine strenge zeichnerische Gliederung. Um  eine
solche Gliederung bemiihten sich zwischen 1885 und
1900 schon die verschiedensten Kiinstlergruppen: die
Neo-Impressionisten, die Pointillisten, die Symbolisten,
die jungen Maler um die « Revue Blanche ». Das Span-
nungsverhiltnis  zweier aufeinanderfolgender kiinst-
lerischer Generationen in Frankreich ist das individuelle
schopferische Spannungsverhiltnis in der Malerei von
Cuno Amiet geblieben. Er war so gliicklich veranlagt,
gleichermaflen am Impressionismus (richtiger: am
Neo-Impressionismus) und an dessen Gegenbewegungen
zu lernen. Seine Empfinglichkeit fiir die ganze farbige
Fiille der Welt der sichtbaren Erscheinung entwickelte
sich am Erlebnis der impressionistischen Malerei; sein
Instinke fiir die gesicherte Bildgliederung bereicherte
sich an der Malerei Gauguins und seiner Schiiler. So
wurde er zum Fauve vor dem Fauvismus und hat mit
seiner frithen Malerei der schweizerischen Malerei zu
Beginn des zwanzigsten Jahrhunderts das gegeben, was
der Fauvismus im ersten Jahrzehnt dieses Jahrhunderts
der franzosischen und damit der europiiischen Malerei
gegeben hat — und was ihr die Malerei von Hodler
nicht zu geben vermochte.

Schon in seinen jungen Jahren hat Amiet alle seine
Gestaltungsmoglichkeiten auf dem Gebiet der Farbe
entwickelt. Von dieser kiinstlerischen Stellung aus hat
er unbefangen der groBen Malerei Hodlers begegnen
konnen. Er hat sich eine Zeitlang von ihr beeinflussen
lassen (weil es ihn selber zu einer neuen Festigung in
seiner zeichnerischen Gestaltung dringte) —, um sich
hierauf nur um so reicher zuriickzugewinnen: und der
Symbolkraft der Zeichnung des groflen Lehrers, die er



auch in diesen Jahren nur in ihren dekorativen Werten
iibernahm, die ebenso starke Symbolkraft der leuch-
tenden Farbe gegeniiberzustellen, die seine eigentliche
schopferische Leistung ist. Der Schiiler von Hodler hat
selber sehr bald als Vorbild fiir andere gewirkt und hat
Schiiler gefunden. Man kann sogar von einer Schule
von Amiet sprechen, und eine groBe Ausstellung in Bern,
die neben Bildern von Amiet solche von Malern zeigte,
die ihm nahestehen, hat denn auch diesen Titel getra-
gen. Es ist eine lockende Aufgabe, seinem geistigen und
kiinstlerischen Einflul in diesen Malern nachzugehen.
Hodler und Amiet werden auch durch ihre verschiedene
Wirkung auf ihre Schiiler charakterisiert. Der reife
Hodler hat die jungen Maler, die seine Schiiler wurden,
viel mehr vergewaltigt als gefordert: weil seine kiinst-
lerische Gestaltung ein metaphysisches Programm ent-
hilt und ausschlieBlich ist. Wer von ihm ausging,
konnte nur dann selbstindig werden, wenn es ithm ge-
lang, diesen Einflufl bis auf die letzte Spur zu iiber-
winden. Cuno Amiet hingegen hat seine Schiiler auf die
verschiedenste Art und Weise anzuregen vermocht: er
hat sie immer in der Richtung ihrer eigensten Begabung
gesteigert — wer von ihm ausging, war im selben

J
Augenblick auch schon auf dem Wege zu sich selber.

Seine Malerei ist ein Beweis dafiir, dal es eine Schweizer
Malerei gibt. Und sie ist anch ein Beweis dafiir, daf3

diese Malerei nur dann blithen kann, wenn sie sich mit

der groflen europiischen Malerei auseinandersetzt. Er
ist ein Schweizer aus der Mitte des Landes, der sich
auch in der Mitte des Landes angesiedelt hat. In seiner
geistigen und kiinstlerischen Haltung wirken deutsche
und welsche Komponenten in einer faszinierenden
Weise zusammen. Das Gefiithl ist immer alemannisch,
die Form wirkt oft romanisch. Er ist in jungen Jahren
in die Welt hinausgekommen, zuerst nach Deutschland
und dann nach Frankreich — und ist dann bald in seine
Heimat zuriickgekehre. Aber seine kiinstlerische Gestal-
tung hat von diesem Zeitpunkt an doch immer ecinen
groBen Zug behalten. Er ist als Schweizer (wie die
meisten GroBen des Landes) immer auch Europier ge-
blieben; aber er ist dabei doch nie Kosmopolit gewor-
den. Er hat auf der Oschwand, in einem Dorf und von
Bauern umgeben, immer mit dem Blick auf die groBen
Mittelpunkte der europiischen Kunst gemalt. In der
Weltstadt bewahrt er sich die Frische der Provinz, auf
dem Land bewahrt er sich die Weite der Weltstadt. Er
1st ein Gliicksfall der Natur und ein Gliicksfall des
Lebens. Seine Besitzung auf der Oschwand wirkt wie
eine biuerliche Residenz. Seine Lebensfithrung ist in
cinem schonsten Sinne biirgerlich; seine geistige und
kiinstlerische Haltung aber ist frei geblieben. Und auch
darum vermag er sich immer wieder zu erneuern. Auch
heute noch wirkt jedes Bild, das er malt, vor allem als
ein Gleichnis des groflen Gliickes einer erfiillten Gegen-

wart.

Photos von Hesse SWB, Bern, Spreng SW B,
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Cézanne — unler die Politiker gefallen

von H. Bernoulli

Eine ungewohnliche Sache!

Eine ganz und gar iiberraschende Angelegenheit:
Stand da im Vorzimmer des Basler GroBratsaales, in
der soi-disant Wandelhalle, deren tiefere Bestimmung
durch Aschbecher von geradezu monumentalem Um-
fang mit absichtsvoller Deutlichkeit unterstrichen wird,
stand da auf einer Staffelei ein Bild, ein richtiggehendes
Olbild — ein leibhaftiger Cézanne!

Das kam so: der Voranschlag des Staatshaushaltes
(vulgo Budget) fiir das Jahr 1943 stand zur Beratung.
Und zwischen den vergleichsweise niedrigen Betrigen
der Teuerungszuschlage auf den Lohnen der Putzfrauen
samtlicher Primarschulhéuser, fiir die unumginglich
notwendige Anschaffung von Schreibmaschinen fiir die
Biiros X und Y, fiir die Erweiterung des Hiithnergeheges

der stidtischen Anstalt zur Hoffnung — zwischen
all dem kleinen Kram (und auch etlichen gréeren

Brocken) war da zu lesen unter « Erziehungsdeparte-

ment » auf Seite 32 als Position 5 ¢: a. o. Kredit fiir den
Ankauf eines Gemiildes . .. .. Fr. 40,000.—. Mit dem
Gemiilde war dieser Cézanne gemeint, und die Summe
von vierzigtausend Franken war der Restbetrag, den
eine Gruppe von frommen Spendern schmihlicherweise

der Stadt zur Begleichung iibrig gelassen.

Als nun das Erziehungsdepartement « dran» war,
wurde der Rat in das Vorzimmer gebeten, allwo neben
der Staffelei der Konservator des Kunstmuseums stand,
mit scharfgeschliffenem Messer, wie der Metzger neben
der Wurst, bereit, ebendieselbe in unwahrscheinlich
diinne Scheiben zu schneiden.
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