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Abstrakie und surrealistische Kunsi ‘in der Schweiz

von Georg Schmidt

Unter diesem Titel zeigt der Schaffhauser Kunstverein
im Allerheiligenmusenm gegenwirtig eine Ausstellung,
die in mannigfacher Hinsicht als vorbildlich bezeichnet
werden darf. Einmal durch die Beschrinkung der aus-
gestellten Werke auf 71, worunter 6 Plastiken und 20
Zeichnungen und Aquarelle. Das ist eine Zahl, die vom
Besucher wirklich aufgenommen werden kann — in
wohltuendem Gegensatz zu den fast regelmiaBig iiber-
ladenen Ausstellungen unserer grofien Kunstzentren mit

ihrer verfithrerisch grofien Raumzahl. Ferner durch die

Beschrinkung der Zahl der ausstellenden Kiinstler auf

sieben, so dafB auf jeden im Durchschnitt zehn Werke
fallen — eine Anzahl, die jedem erlaubt, sich einiger-
malen auszusprechen. Aber diese Zahl ist nicht skla-
visch eingehalten. Man hatte den Mut, nach der Wich-
tigkeit des Einzelnen abzustufen. Weiter dadurch, dal
diese sieben Kiinstler nicht durch irgendeinen Zufall
zusammengekommen sind, sondern kiinstlerisch zu-
sammengehoren. Und endlich dadurch, daf3 innerhalb
dieses Gemeinsamen geniigend gegenseitig klirende

Spannungen bestehen.

Das Gemeinsame dieser Sieben — Paul Klee, W. K.
Wiembken, Hans Irni, Serge Brignoni, Hans Fischlr,
Walter Bodmer und Max Bill — besteht darin, daf} sie
alle nicht die duflere Erscheinung abbilden, die sich in
den iiblichen Bildtypen: Landschaft, Intérieur, Still-
leben, Menschendarstellung manifestiert, sondern ent-
weder auf das Gegenstindliche vollkommen verzichten
Bill, Bodmer, Fischli), oder das Gegenstiandliche nur
als Triager innerer Vorstellungen verwenden (Klee,
Wiemken, Erni, Brignoni). In diesem Entweder-Oder
liegt zugleich auch das Trennende unter diesen sieben
Kiinstlern, das sich bis zur schirfsten Polaritit steigern
kann, bis zum Gegensatz zweier geistiger Haltungen,
die einander ausschliefen (Bill-Erni).

Diese entscheidende Bruchlinie wird allerdings nicht
durch die iiblichen Begriffe « abstrakt» und « sur-
realistisch » bezeichnet. Bei niherem Zusehen wird es
notwendig, sowohl den Begriff « abstrakt » als auch den

Begriff « surrealistisch » weiter zu differenzieren.

Nehmen wir zunichst die iiblichen Begriffe, so scheint
der Gegensatz sehr klar zu sein: hier eine Kunst, die
vom Gegenstindlichen vollstindig absieht, «abstra-
hiert », deren Gebilde aus rhythmischen Beziehungen
von IFarben, Linien, Flichen und Kuben bestehen —
dort eine Kunst, die gegenstindliche Elemente verwen-
det, sie aber aus ihrem #@uferen Zusammenhang 16st

und in einen inneren Zusammenhang setzt.

Die Bezeichnung « abstrake » wird jedoch von manchen
Kiinstlern dieser Richtung sogar schr leidenschaftlich
abgelehnt (Bill). Teils mit Recht, teils mit Unrecht.
Mit Unrecht insofern, als der Begriff « abstrakt » durch-
aus zutreffend die vom Gegenstand llliall)lliillf;'i.;;‘c Form
meint. Mit Recht insofern, als diese gegenstandsunab-
hingige Form nur von einer bestimmten Gruppe inner-
halb der Abstrakten durch schrittweise « Abstraktion »
aus dem Gegenstiandlichen gewonnen wird: von den
franzosischen Kubisten zwischen 1910 und 1925. Die
hollindischen und russischen Konstruktivisten hingegen
gewinnen ihre Formen nicht durch Abstraktion aus dem
Gegenstindlichen, sondern holen sie aus dem Bereich
der geometrischen Formenwelt. Daher bezeichnen sie
ihre Gebilde mit Recht als « konkret », ja selber wieder
als « Gegenstiande », die in ihrer bewuBten Absicht
nichts jenseits ihrer sinnlichen Erscheinung « bedeuten »
wollen, also weder den Form-Sinn eines vorhandenen
Gegenstandes ausdeuten (wie das die Kubisten tun),
noch einen psychologischen Sinn hinter den vorhande-
nen Gegenstinden enthiillen (wie es die Surrealisten
tun). Ihre Werke haben ihren Sinn ganz in ihrer line-
aren, flichigen und kubischen Erscheinung, in ihrem
konkreten optischen Dasein. Is ist daher auch nicht
richtig, diese Gebilde mit den Konstruktionen der Tech-
nik oder der Mathematik gleichsetzen zu wollen, ja mit
diesem Ilinweis ihr kiinstlerisches Lebensrecht bestrei-
ten zu wollen. Die technischen und mathematischen
Konstruktionen dienen dem Sichtbarmachen unsicht-
barer Beziechungen in der Welt der zweckhaften Gegen-
stinde. Die Gebilde der Konstruktivisten erfiillen sich
im asthetisch Sichtbaren, im ésthetisch Lesbaren. Ob
psychische Symbole auch in ihnen unbewufit wirksam
sind, wird von ihnen nicht bestritten. Das Reich der
psychischen Symbole wird von ihnen aber nicht zum

Gegenstand des bewuBten kiinstlerischen Schaffenspro-

zesses {;’Clllﬂ('hl = (lZlS wire Slll‘l‘(‘illih‘lllllh‘.

Nun ist aber innerhalb der abstrakten (oder « konkre-
ten ») Kunst noch ein weiterer Gegensatz festzustellen.
Die Einen schaffen rational faBbare, ja nachmef3bare
Gebilde, sie suchen die Formulierung meBbarer Gestalt-
beziehungen. Dabei werden Gefiihl und intuitive Erfin-
dung als Faktoren des kiinstlerischen Produktionspro-
zesses keineswegs geleugnet. In ihren Produkten aber
iiberwiegt das Aktiv-Rhythmische: die Form (Bill,
Sophie Tiuber). Die Gebilde der Anderen sind nur ge-
fiithlsmaBig erfaBbar, denn sie sind die Formulierung ge-
fithlsmiaBiger Gestaltsbeziehungen. Das Rationale hat bei
thnen im gleichen Sinn nur Kontrollfunktion, wie bei

den Konstruktivisten das GefiithlsmiBige. In ihren Ge-
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bilden iiberwiegt das Passiv-Melodische : die Farbe. Und
auch die Form ist mehr melodisch als rhythmisch ver-

wendet (Bodmer, Fischli, der ungegenstindliche Klee).

Das sind die dret Moglichkeiten ungegenstindlichen
Schaffens: Gewinnen der Form durch Abstraktion aus
dem Gegenstindlichen (Kubismus), Gewinnen der Form
aus rational-geometrischen Formbeziechungen (Kon-
struktivisten), Gewinnen der Form aus gefiihlsmiBig-
melodischen Formbezichungen (am reichsten und sen-

sibelsten in Klees ungegenstindlichen Werken).

Ahnlich miissen wir nun auch im Surrealismus ver-
schiedene Moglichkeiten unterscheiden. Gemeinsam ist
ithnen allen das Sichtbarmachen von inneren Vorstel-
lungen hinter dem Gegenstindlichen. Das Gegenstind-
liche ist fiir sie nicht Ziel der Darstellung, sondern
bloBes Mittel, sehr wichtiges Mittel allerdings. Ziel ist
ithnen der menschliche Sinn (oder Widersinn) Ainter
den Gegenstinden. Daher ist der Name « Sur-Realis-
mus » nicht ganz zutreffend. Hinter der gegenstindlich
sichtbaren Wirklichkeit sehen sie als das Wesentlichere

die menschliche Wirklichkeit. Sie tauchen ins Reich

Paul Klee Landschaft mit gelben Vageln

des Traums, in die Welt der Symbole des UnbewubBten.

Ja, das UnbewuBte ist fiir sie der eigentliche Gegenstand
[8) (8}

des kiinstlerischen Schaffens, der eigentliche Inhalt des

kiinstlerischen Produkts.

In ihrem menschlichen Verhalten gegeniiber der Welt
der Gegenstinde sind simtliche menschlichen Moglich-
keiten zu finden: Liebe und HaB, Angst und Seligkeit,
leise Ironie und beifende Satire, eiskaltes Erkennen und
leidenschaftliches Anklagen, wehes Erleiden und lust-
volles Genieflen des Schmerzhaften. Kiinstlerisch sind
vor allem zwei Haltungen zu unterscheiden: die einen
geben sich dem Unbewuften traumnah hin (Klee, Bri-
gnoni), die anderen reiflen das UnbewufBte ins grellste

BewuBtsein (Erni, Wiemken).

Daraus ergeben sich kiinstlerische Darstellungsmittel
von fast unbegrenzter Spannweite zwischen geradezn
leidenschaftlich iibersteigertem Naturalismus (schirfste
Ilusion der perspektivisch konstruierten Raumlichkeit,
des greifbar Korperlichen und des tastbar Stofflichen
(Erni) und einer linear abstrahierenden, urtiimlichen

Zeichensprache (Klee). Zwischen diesen dufersten

43

19



Serge Brignoni  Projet pour peinture murale 1940

Hans Erni  Wer Ohren hat der hére 1942

W. K. Wiemken Don Quichotte und der Krieg 1936




Extremen sind alle Stufen des Malerischen moglich
(Wiemken).

Nun sind wir in der Lage, den geistigen Sinn dieser
Kunst, die so viel Gemeinsames und so viel Gegensiitz-
liches in sich trigt, im « Haushalt » des kiinstlerischen
Schaffens unserer Zeit zu bezeichnen.

In allen drei Formen der ungegenstindlichen Kunst ist
eine Kraft lebendig, die nicht zufillig gerade in unserer
Zeit besonders stark ist: im rational-geometrischen
Konstruktivismus der Wille zum Geordneten, zum sinn-
vollen Linsatz der Krafte, zur Uberwindung des Cha-
otischen, Sinnlosen, Funktionslosen (Bill); im abstra-
hierenden Kubismus das isthetische Geniefen der un-
endlichen Welt der organischen und anorganischen
Formen; in der gefiihlsmiaBig-melodischen Ungegen-
standlichkeit die Sehnsucht nach Aufhebung der Span-
nungen im heiter Harmonischen (Klee, Bodmer).

In all dem kann, sowohl vom Produzierenden wie vom
Konsumierenden her, ein Desinteressement an unserer
sehr wenig geordneten, sehr wenig sinnvollen Wirk-
lichkeit, ja eine Flucht vor ithrer Problematik gemeint
sein. I's kann aber auch, beim Produzierenden wie beim
Konsumierenden solcher Kunst, die Meinung sein, die
gleiche Kraft des Ordnens sei auf simtlichen Gebieten
der menschlichen Kultur einzusetzen. Beide Meinungen
sind unter den Produzierenden und unter den Konsu-
mierenden solcher Kunst vorhanden. Es ist also objektiv
unrichtig, diese Kunst im gesamten als « Flucht vor der
Wirklichkeit » zu bezeichnen. Zu verriterisch steckt

hinter dieser Auffassung die Verwechslung von « Gegen-
standlichkeit » und «Wirklichkeit »: die Gleichsetzung
von « ungegenstindlich » und « unwirklich ». Wie wenn
sich die Wirklichkeit” im Gegenstindlichen erschopfe.
Wie wenn die physischen und die psychischen Krifte,
die hinter dem Gegenstindlichen wirksam sind, nicht
auch Wirklichkeit wiren.

Auch im Surrealismus sind beide geistigen Haltungen
vorhanden: das Sehenwollen und Zeigenwollen der Pro-
bleme unserer Wirklichkeit und.die Flucht vor ihnen.
Und da sind nun noch einmal zwer Moglichkeiten zu
nennen: die einen schopfen vor allem aus dem Bereich
der Erlebnisse des Individuums (Klee, Brignoni), die
anderen aus dem Bereich der Erlebnisse der Gesellschaft
(Wiemken, Erni). Bei den ersteren spielt daher das
Erotische eine bedeutende Rolle (Brignoni), bei den
anderen das gesellschaftliche Phinomen des Kriegs und
der Armut (Wiemken), oder der Technik (Erni). Aller-
dings finden da mannigfache Uberschneidungen statt,
denn das Individuelle und das Gesellschaftliche sind in
der innigsten Wechselwirkung: das Gesellschaftliche
wird immer von Individuen erlebt und das Individuelle
geschieht nie im luftleeren Raum.

Eine weitere Differenzierung tritt dadurch ein, daf3 ein-
zelne Kiinstler die Polaritit abstrakten und surrealisti-
schen Schaffens in sich selber tragen (Klee, Erni, teil-
weise auch Wiemken). So wichtig es also ist, sich ein-
mal grundsitzlich Klarheit zu schaffen, das letzte wird
immer erst die Betrachtung des einzelnen Kiinstlers und
des einzelnen Werkes aussagen.

Walter Bodmer Kleine Improvisation
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