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eine fithrende Stellung ein. Seine
Luxusmodelle gehen lingst nach Uber-
see und stellen ein Erzeugnis dar, das
im Zusammenwirken von maschineller
und Hand-Arbeit entsteht. In den
Forschungslaboratorien in Schénen-
werd werden nicht nur die eingekauften
Materialien auf ihre Eignung geprift.
Auch neue Materialien werden ge-
wonnen, die nicht als Ersatz wihrend
der Kriegszeit zu werten sind, sondern
als Bereicherung der der Schuhfabri-
kation zur Verfiigung stehenden Roh-
stoffe. Bally betreibt nicht nur in der
Schweiz, sondern auch im Ausland
eigene Fabriken und Gerbereien und
eine ausgedehnte Verkaufsorganisa-
tion. Im Kellergewdlbe des Museums
zeigt eine Schau von Materialien, Appa-
raten und bildlichen statistischen Dar-
stellungen die Bedeutung dieser Welt-
firma. -88.

Ausstellungen

RBasel

Hans Frei, Burkhard Mangold, Eugen
Ammann
Kunsthalle, 21. August bis
18. September 1943

Nachdem der Basler Kunstverein in
seiner letzten groBen Ausstellung aus
Basler Privatbesitz einen Einblick in
das Verhiltnis Basels zur groflen euro-
piiischen Malerei gewiihrte, gibt er in
seiner jetzigen Ausstellung drei Basler
Kiinstlern Gelegenheit, in einem Uber-
blick tiber ihr bisheriges Lebenswerk
zu zeigen, was die seit jeher in ihrer
Vaterstadt gepflegte Anschauung der
grofBen Malerei in ihnen wirkte und an
eigener Leistung hervorbringen half. —
Die drei Kiinstler - sie feiern alle Jubi-
lien von mehreren Dezennien — ge-
héren der élteren Garde an. Zwei von
ihnen (Hans Frei, der Medailleur,
75jahrig und Burkhard Mangold,
70jéhrig) wurzeln im Jugendstil. Zwi-
schen ithnen und dem heute 60jéhrigen
Eugen Ammann verlduft der Ri3, der
unsere Gegenwart von jener Vergan-
genheit trennt. Der Jugendstil fehlt
bei Ammann. Er gehort zur 1880er
Generation, der die Welt problematisch
ist; bei den beiden andern st sie ein-
fach. Ammanns eindriicklichste Bilder
sind diejenigen, wo das selbstverstind-
liche Existieren der Welt im geheimen
angezweifelt, wo ihm mitraut und es
deshalb im Bild beschworen wird (im

frithen Selbstbild, im sinnbildlichen
« Weg durchs Tal», in « Welkenden
Blumen »), oder wo es einmal gelingt,
diese Existenz einfach hinzunehmen
und zu feiern (« Ortasee», 1930). —
Burkhard Mangold war 27, Hans Frei
32 Jahre alt, als das neue Jahrhundert
begann. Sie erlebten noch goldene Zei-
ten des ungetribten Zutrauens zwi-
schen den europiischen Liéndern und
machten regen Gebrauch von der Mog-
lichkeit, auf der Walz ganz Europa zu
durchreisen. Die Zeiten waren danach;
aber eben auch ihr handwerkliches
Koénnen. «Ich malte (in Miinchen)
ein Jahr lang Amoretten an Salon-
decken fiir einige Dekorationsmaler »,
berichtet Mangold in seinem Curricu-
lum vitae. ~ Von Frei heiB3t es: « Unter-
wegs gravierte er das Besteck der Wirts-
leute, schmiickte die MaBkrugdeckel
der Stammgiiste in den bayrischen
Gasthofen mit Namen und Monogram-
men und verdiente sich so Schlafgeld
und Zehrpfennig». Das Handwerk und
die vertrauensvolle Welt waren die
Grundlagen, auf denen diese Kiinstler
ihr vielseitiges Werk mit einer unzer-
rissenen, mit sich einigen und deshalb
unermiidlichen Schaffenskraft —auf-
bauen konnten, mit einer Treue zu sich
selbst, die heute selten ist. — Mangold
hat sich groBe Verdienste um die Ent-
wicklung des kiinstlerisch hochwerti-
gen Plakats, und nicht minder auf dem
Gebiet der Kunstforderung auf basle-
rischem und eidgendssischem Boden

erworben. GQ. Oeri.

Sammlung des Basler Kunstvereins

Gleichzeitig mit den Werken von Hans
Frei, Burkhard Mangold und Eugen
Ammann zeigt der Kunstverein einen
Teil seiner standigen Sammlung, die
das Schicksal mancher, namentlich
staatlicher Sammlungen teilt, dal sie
mangels geeigneter nicht
offentlich gezeigt werden kann und in

Réaume

Kellern magaziniert liegt. Der jetzt
ausgestellte Teil umfaBt die Neu-
erwerbungen und Geschenke seit 1935,
vermittelt also den Uberblick iiber den
Zuwachs innert der letzten acht Jahre.
Bei dieser Gelegenheit zeigt sich, in
welch reizvoller Weise sich die Ent-
wicklung und Wandlung des Kunst-
interesses spiegelt. Vor allem lal3t sich
ein Bild von der Baslerischen Malerei
der jiingsten Zeit gewinnen. Verschie-
dene Maler stellen sich selbst in Selbst-
bildnissen vor (Paul B. Barth, Paul
Burckhardt, Heiggi Miiller, Walter
Wiemken, Paul Camenisch). Durch sie
sind schon die Akzente der Gruppen,

der sich folgenden Generationen ge-
setzt, wie sie in den Landschaften und
Stilleben zum Ausdruck kommen. —
Das lokale Bild wird durchwirkt von
den Erwerbungen aus den laufenden
Ausstellungen. Diese selbst haben ihre
Spur hinterlassen und haben auf das
Schaffen der baslerischen Maler be-
fruchtend gewirkt. Deutlich lassen sich
die Auswirkungen durch den Krieg ab-
lesen. 1935 ist noch ein Campendonk
in die Sammlung gekommen, noch
1939 und 1940 durch Schenkungen ein
Schrimpf, ein Derain, ein Vlaminck.
Seither ist der Kreis enger und enger
geworden. Der tatsdchlichen Situation
entsprechend herrscht die lokale Pro-
duktion vor. Auch eine solche Samm-
lung, bei der die Erwerbungen oft von
mehr oder minder giinstigen Zufillen
abhiingen, wiichst nach den allgemeinen
Zeitgesetzen und hat tiber dem kiinst-
lerischen auch dokumentarischen Wert.
Trotzdem kann einem natiirlich ab
und zu Angst werden angesichts so
zahlreicher, unwirksamer Kunstbe-
stinde. Nur weil die Kunst heute dem
Leben so entfremdet ist, kann es uber-
all zu so unfruchtbarer Aufstapelung
von Kunstschiitzen kommen. Aus die-
sem Gefiihl des MiBbehagens heraus ist
aus Mitgliederkreisen des Kunstvereins
die Anregung gemacht worden, eine
Ausleiheorganisation ins Leben zu
rufen. Diese Anregung hat heftige
Diskussionen hervorgerufen. Indessen
hat sich der Wille durchgesetzt, einen
Versuch in der Richtung zu wagen. Es
steht ganz auBer Frage, daB es eine der
Hauptaufgaben der Kunstférderung
werden wird, resp. heute schon ist,
jegliche KunstéuBerung in die leben-
dige Gesamtheit der LebenséuBerun-
gen iiberhaupt zuriickzufiihren, die
Kunst ihren Sinn in der Gesamtheit
finden zu lassen. Es ist sehr wohl még-
lich, diese Arbeit damit zu beginnen,
daB man dem Einzelnen ermdglicht,
in eine lebendige Beziehung, in nahe
Umgangsformen mit einem Kunst-
werk zu kommen. Die Ausleiheorgani-
sation von Bildern, wie sie der Kunst-
verein nun zu verwirklichen versucht,
sieht vor, daB jedes Mitglied des
Vereins gegen Entrichtung einer Aus-
leihegebithr und nach einer Verant-
wortlichkeitsverpflichtung fiir ~ das
Wohlergehen des Kunstgegenstandes,
ein Bild oder eine Plastik, die ihm ge-
fallen, auf eine gewisse Zeit zu sich
nach Hause nehmen kann, um mit ihm
vertraut zu werden. Es kommt nun
auf die Ergebnisse dieses Versuchs an.
Es ist durchaus denkbar, da3 auf diese
Weise eine ganz neue Form der Kunst-
pflege ihren Anfang nimmt. G. Oeri.



nern
Deutsches Kunstgewerbe
Kunsthalle Bern, 29. August
bis 26. September 1943

Die bernische Kunsthalle, die Veran-
staltungen mit auslindischem Kunst-
schaffen und Kunsthandwerk zu ihrem
seit jeher gepflegten Aufgabenkreis
zihlt, brachte im September eine Aus-
stellung von modernem deutschem
Kunsthandwerk, mit Beriicksichti-
gung der verschiedensten Zweige und
in sorgfiltiger Auslese typischer Indu-
strieprodukte und illustrer Einzellei-
stungen. — Die Ausstellung wurde vom
« Kunst-Dienst Berlin » zusammenge-
stellt und zeigte eine Anordnung nicht
nach Stoffgebieten, sondern nach ein-
zelnen Kimstlerpersonlichkeiten.
Trotzdem war der vorherrschende Ein-
druck weniger derjenige der individuel-
len Leistung, sondern vielmehr der
Gesamtarbeit, in welcher die Erzeug-
nisse der grofen staatlichen Manufak-
turen — vor allem der Porzellane, Gli-
ser und Textilien — einen tragkriftigen
Untergrund bilden und den Ausdruck
eines umfassenden, verbindlichen Sti-
les und technisch vollkommener Lo-
sungen vermitteln. Trotzdem war der
Gesamteindruck keineswegs uniform,
da die Kreation neuer Formen durchaus
mit zum Aufgabenkreis der Industrie-
zentren gehort und dazu kimstlerisch
geschulte Entwerfer berufen werden,
wie Dr. Hirzel in seiner Eroffnungsrede
betonte.

Zieht man einen Vergleich mit unserem
einheimischen Kunstgewerbe, so er-
gibt sich auf der einen Seite die Uber-
einstimmung in manchen Grundziigen,
die wohl als gesamteuropéische Bestre-
bungen bezeichnet werden diirfen: die
Pflege der einfachen, den Schmuck sehr
sparsam verwendenden Zweckform,
die — im Gegensatz zu der stédndigen
Komplizierung des téglichen Lebens —
in der glatten Linie und entspannten
Fléche das Vornehme und Wohltuende
erkennt, das tber den Alltag hinaus-
hebt. Hand in Hand damit geht die
Méglichkeit, Sinn und Schénheit des
Werkstoffs voll zur Geltung kommen
zu lassen, wie es sich etwa an Tisch-
geriiten aus Holz und Silber, an gedie-
genen Messingschalen und -gefiaf3en, an
Steingut mit archaisierenden Lasuren
und am dichten Gewebe der Teppiche
und Wandbehiénge erweist. Solche
Zuge sprechen als gemeinsames Gut
des modernen Form- und Werkgedan-
kens an. Daneben zeigt sich aber, im
fithlbaren Unterschied zum schweize-
rischen Kunsthandwerk, ein Verlassen
des Gefiihlskreises, der vor allem den

Geblasene und gedrehte Glaskannen wvon
Br. Mauder, Staatliche Fachschule fiir Glas-
industrie, Zwiesel

pra.k-tischen téglichen Gebrauch um-
spannt, zugunsten eines Stils, der mehr
fur feierliche Empfinge in Halle und
Atrium bestimmt scheint. GroBe Ur-
nen, wuchtige Kessel, die an Schmelz-
tiegel eines sagenhaften Handwerks-
volks erinnern, sehr hoch und schlank
aufgefiihrte Vasen in dattelartiger
Form, ohne Hals und FuB, Flach-
schalen in einfacher Weite, ein gewirk-
ter Wandteppich und ein kunstreiches
Fenstergitter deuten diesen stark ge-
hobenen Lebensstil an. Man kénnte
Stiick roémisch-forensisch
auch nordisch-nibelungenhaft

manches
oder
nennen. Auch die Glasindustrie strebt
vielfach diese GroB3- und Urformen an.
Daneben hilt die Porzellanplastik, wie
sie mit Meien, Nymphenburg und
Berlin verbunden ist, in Schifer-,
Kentaur- und Venus-Marsgruppen
stark an den barocken Traditionen
fest.

Wie angedeutet, steht die Keramik
und Glasindustrie stark im Vorder-
grund. Die untern Réume der Kunst-
halle zeigen in einer sparsamen Aus-
lese von Elitestiicken den Lederein-
band und die Gestaltung des Satz-
bildes, ferner die kleineren Handwerks-
zweige der Flechterei, Stickerei und
Spielzeugherstellung. W, A

Red. Aus dem illustrierten Katalog ent-
nehmen wir, daB3 die Ausstellung unter
dem Patronat von Herrn Bundesrat Dr.
Etter und dem deutschen Gesandten in
Bern, S. E. Minister Dr. Kocher, stand.
Dr. M.Huggler, Kunsthalle Bern, schreibt
die Einleitung, Dr. Stephan Hirzel eine
kurze Betrachtung iiber die Entwicklung
des « Kunsthandwerks ». - Aus seiner in-
teressanten Eréfinungsrede seien folgende
Gedanken festgehalten:

« Die Ausstellung beschrinkt sich be-
wuBt auf die Produkte des individuel-
len Kunstgewerbes und der industriel-
len Serienproduktion, soweit es sich
bei letzterer um Qualitiitsprodukte
handelt. BewuBlt beiseite gelassen sind
die Volkskunst und die Versuche, aus
der Volkskunst Anregungen fir die
stadtische Produktion zu verwenden.
Die echte Volkskunst betrachten wir

als ein ,Naturschutzreservat‘, das nur
geschiitzt, aber nicht auf die stadtische
Produktion iibertragen werden kann.
Echte Volkskunst ist Kunst und
Kunstgewerbe, die vom béuerlichen
Volk fiir den eigenen Gebrauch ge-
schaffen wird. Fir die moderne stidti-
sche Produktion von Textilien, Kera-
mik usw. kommt als Wesentlichstes
die industrielle Serienproduktion in
Betracht. Das individuelle Kunstge-
werbe hat seine grofle Bedeutung als

‘kostbares Einzelstiick und dann vor

allem als qualitiitshebende Modell-
arbeit fiur die Serienproduktion. »

Die den Katalog einleitenden Zitate:

Es gibt kein Vergangenes, das man zu-
riicksehnen diirfte. Es gibt nur ein ewig
Neues, das sich aus den erweiterten Ele-
menten des Vergangenen gestaltet, und die
echte Sehnsucht muf stets positiv sein, ein
Neues, Besseres zu erschaffen. Goethe.

Alle Kunstiibungen gehen von den Ubun-
gen zur Richtigkeit zu den Ubungen der
Kraft, von diesen zur Ubung in der Zart-
heit und endlich von den Ubungen derRich-
tigkeit, Kraft und Zartheit zur Anwendung
dieser Fertigkeiten in Zuversicht und Frei-
heit hiniiber. Pestalozzi.

Genyf
Genfer Maler
Athénée, 26. Juni bis 2. Sep-
tember 1943

Die ehrwurdige Gesellschaft « Amis
des Beaux-Arts », die seit 1857 besteht .
und seit 1932 in der « Exposition per-
manente » auch Kimnstler und Kinst-
lergruppen der ganzen Schweiz bertick-
sichtigt, beteiligte sich an den Veran-
staltungen der Genfer Sommersaison
mit einem « Salon d’Eté ». Die konzen-
trierte und . qualitativ ausgeglichene
Ausstellung umfafite 74 Bilder- von
etwa 35 Genfer Malern, wobei auch die
besten, in der ganzen Schweiz ange-
sehenen Namen wie Blanchet, Barraud,
Adrien Holy, Eugéne Martin nur mit
je drei Werken vertreten waren. Die
Differenzierung des malerischen Sehens
und der technischen Mittel, welche die
Genfer Kunst auch heute noch in be-
merkenswertem Mafe auszeichnet,
sprach sich in den Arbeiten von Emile
Hornung, Chambon, René
Guinand, John Torcapel, *Benjamin
Vautier, Ed. G. Castres, Paul Matthey
(dem derzeitigen Priisidenten der Ge-
sellschaft), Maurice Sarkissoff und
einer Reihe weiterer Maler sowie in den
farbigen Holzschnitten von Robert
Hainard in anregender Weise aus.
Unter den Kimstlerinnen traten Eu-
génie und Germaine Hainard, Marcelle
Galopin, Odette Perrier und die als

Emile
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einziges Mitglied durch ein expressio-
nistisches Figurenbild vertretene Claire
Lise Monnier sowie Edmée Lenoir be-
sonders hervor. Was die sympathische,
aber durchaus nicht um ihrer selbst
willen betonte Pflege heimatlicher
Landschaftsmotive betrifft, so war
man tiberrascht, daB gerade Albert
J. Welti mit einer farbig charmanten,
mit spitzem Pinsel gemalten Land-
schaft am stérksten an die Tradition
der hellenGenferseemalerei des19.Jahr-

hunderts erinnerte. E. Br.

Schweizer Kunst bis zur Gegenwart
Musée d’Art et d’Histoire, Juni
bis Oktober 1943

Nach dem Vorbild der letztjihrigen
Jubildums-Ausstellung, welche die
kunstlerische Kultur der Stadt und
Landschaft Genf von der Vorzeit bis
zur unmittelbaren Gegenwart veran-
schaulichte, hat Prof. Waldemar
Deonna nach personlich durchgestal-
tetem Plane eine gro3e Sommerausstel-
lung « Schweizer Kunst von den An-
fingen bis zur Gegenwart » eingerich-
tet. Sie nimmt den ganzen Kranz der
Oberlichtsile und Seitenkabinette im
obersten Gescho3 des Museums ein
und umfaBt in chronologischer An-
ordnung ausgewiihlte, reprisentative
‘Werke der Malerei und Plastik und des
gesamten Kunsthandwerks aus Museen
und Privatsammlungen der ganzen
Schweiz. Die letzten Réume sind der
Malerei und Plastik der Gegenwart ge-
widmet; hier muBten Grafik und
Kunsthandwerk aus Raumgrinden
wegbleiben. Die letzten vier Jahrzehnte
der schweizerischen Kunst werden
durch etwa 140 Werke reprisentiert.
Die Auswahl wurde mit Sicherheit und
Geschmack getroffen, und man emp-
findet nur wenige Namen oder Werke
als entbehrlich. Dennoch machen sich
in dem uns zeitlich am néchsten ste-
henden Bereich des Kunstschaffens
Zufalligkeiten und Unausgeglichen-
heiten der Auswahl und der Anord-
nung naturgemall besonders deutlich
fihlbar. Innerhalb des Lebenswerkes
der einzelnen Kiinstler kann die Dar-
bietung von ein bis drei Arbeiten, zu-
mal in zerstreuter Anordnung, nicht
immer restlos befriedigen. Man spiirt,
daB3 von allem Guten und Wesent-
lichen etwas da ist, aber man vermift
ein wenig den festen Halt, den nur ein
thematischer Grundgedanke oder eine
irgendwie didaktisch betonte Haltung
einem solchen Ensemble verleihen
kann. E. Br.
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Gstaad

Moderne Kunst
Palacehotel, Juli bis August
1943

Der moderne Teil der Auffiihrungen
und Vortriige des diesjihrigen Musik-
sommers in Gstaad (Schonberg, Stra-
vinsky, Hindemith und junge Schwei-
zer Komponisten) unter Leitung von
Dr. Hermann Scherchen wurde von
einer gut zusammengestellten Schau
moderner Bilder, organisiert von der
« Kunststuben RéB8lyn» (Zurich), be-
gleitet. Die vom Palacehotel Gstaad
zur Verfiigung gestellten Réume waren
von Ende Juli bis Mitte August dem
Publikum zugiinglich. — Als typische
ausliindische Vertreter zeitgendossischer
Kunst wurden Hans Arp, Max Ernst,
Wassily Kandinsky, Paul Klee, Piet
Mondrian, Pablo Picasso, Georges Van-
tongerloo, unter den Schweizern
Sophie Téuber-Arp, Max Bill, Leo
Leuppi gezeigt. Obwohl das Verschie-
denartige des Nationalen, Individuel-
len und Ideologischen der Aussteller
lebendig hervortrat, war doch die Ge-
meinsamkeit in der Realisation einer
neuen Malmethode, die sich von aller
Naturillusion und -imitation vollig
freigemacht hat, bindend und ent-
scheidend. Als historische Ausgangs-
punkte dieser «neuen» Entwicklung,
die sich allerdings nun iiber dreilig
Jahre hinzieht, erschienen in dieser
Ausstellung Bilder: Picassos
« Homme & la pipe» (ca. 1911 aus der
Sammlung Frau Maja Sacher-Stehlin,
Basel), in seiner frithkubistisch ge-
démpften Farbhaltung und streng
architektonischen Struktur, anderseits
Kandinskys farbig leuchtende linear
durchspannte « Komposition» von
1913 (Sammlung Frau Lily Klee, Bern).
Beides Bilder, die von verschiedenen
Richtungen her die alte Bildform zer-

zwei

brachen und prinzipiell ganz neue
Wege einschlugen. — Ein illustrierter
Katalog (Kunststuben R6Blyn), unter
Aufsicht von Max Bill gedruckt, mit
einleitendem Text von C. Giedion-
Welcker, brachte Proben zeitgends-
sischer franzosischer Dichtungen von
Paul Eluard, Georges Huguet, René
Crevel, Hans Arp, sowie kurze Bio-
graphien und ausgewahlte Fragmente
aus den theoretischen Schriften der
ausstellenden Kiunstler. Es wird hier
versucht, von verschiedenen Seiten her
in die geistige Atmosphire dieser
Kunstwerke einzudringen. Ein Vor-
trag Dr. H. Curjels: « Querverbindun-
gen in der neuen Kunst » mit interes-
santen Beispielen aus der heutigen

Architektur, den bildenden Kiinsten,
der Poesie und Musik zog ebentalls die
Ausstellung von erweitertem Gesichts-
punkt her in die Aktualitdt der be-
handelten Gegenwartsprobleme.
C.G.-W.

Luzern

Adolf Dietrich
Adolf Dietrich « Im Z&pfli » bei
Hans Ammann, 17. August bis
26. September 1943

Der thurgauische Maler Adolf Dietrich
(Berlingen) zeigt gegenwirtig in den
Réumen von Hans Ammann, Im Zépf-
li 2, eine Ubersicht iiber sein Schaffen
in den vergangenen 40 Jahren. Auch
hier wird sich kein Besucher seiner so
ausgesprochen persénlichen Sehweise
entziehen kénnen;Dietrich, in Deutsch-
land langst als giltiger Gestalter seiner
alemannischen Heimat anerkannt,
zeigt sich dabei von einer neuen Seite.
Erstmals wurden némlich Handzeich-
nungen herangezogen, subtile Arbei-
ten, die nicht nur eine scharfe Be-
obachtungsgabe, sondern dariiber hin-
aus einen ausgeprégten kiunstlerischen
Willen verraten. Der Maler selbst an-
erkennt sie freilich nur als Vorstufe zu
seinen Gemaélden. Hier geht es ihm um
den Gegenstand in seiner Einmalig-
keit, seiner Wesenheit. Dietrich ist in
den letzten Jahren unmerklich aus der
bloBen Lust am Schildern herausge-
treten, hat sich zum geistigen Erfassen
vorgearbeitet; er rithrt selbst an so-
ziale Probleme. Kithn baut er seine
Bilder, ungehemmt von irgendwelchen
formalen Skrupeln. Riicksichten auf
die Bildwirkung scheint er nicht zu
kennen, malerische Werte setzt er
offensichtlich unbewuf3t. Das Erfreu-
liche an der Luzerner Ausstellung ist,
daB3 dabei die Gefahren und selbst die
Entgleisungen des Dilettantismusnicht
verschwiegen werden: Hans Ammann
wagt, neben unerhort starken Gemil-
den schwiichere Bilder zu zeigen, ohne
dadurch Dietrich selbst zu Fall zu
bringen oder auch nur zu gefahrden. —
Die Eréffnung der Ausstellung am
17. August vollzog sich im Beisein des
Priisidenten des thurgauischen Kunst-
vereins. Alfred Huggenberger las in
vollkommenem Einklang mit Dietrichs
Werk Ernstes und Heiteres aus seiner
neuesten Dichtung, und Prof. Dr.
K. Hoenn fiihrte die Géste in die Welt
des Malers ein. Die Ausstellung dauerte
bis Ende September. S.



Friihjahrs-Ausstellung
Kunstmuseum, 9. Mai bis 6. Juni
1943

Mit 138 Werken, worunter sich auch
einige Dutzend Aquarelle, graphische
Blitter und vereinzelte Plastiken be-
fanden, wiesen sich die Kunstlermit-
glieder der Luzerner Kunstgesellschaft
iiber ihr jingstes Schaffen aus. Die
Schau unterschied sich erfreulich von
den ublichen « Saisonveranstaltungen »
dhnlicher Art, und der frische Ein-
druck, den man beim Durchschreiten
der Sile diesmal erhielt, kénnte sehr
wohl eine neue und belebende Note in
die zeitgendssische innerschweizerische
Kunst hineintragen. Die Arbeiten der
drei « Abstrakten » Bartoletti, Maal
und von Moos, die den Besucher im
Anstieg empfingen, fanden sich durch
ihre eigenbrétlerische Art in der Form
zu einer Sondergruppe innerhalb der
Luzerner Kinstler zusammen. Unter
dem tbrigen Ausstellungsgut, das
einen recht guten Durchschnitt zeigte,
vermochten sich besonders die farbig
sehr sichern Bilder von Adolf Herbst
(Zirich) und die hohe bildhauerische
Eignung verratenden Werke des jun-
gen Luzerner Plastikers Roland Duf
stiirkere Beachtung zu verschaffen. —
Im Nordlichtsaal war eine Ausstellung
graphischer Blitter, friherer Jahres-
gaben der schweizerischen graphischen
Gesellschaft, vereinigt.

Die Galerie Rosengart an der Halden-
strafe zeigte eine Reihe von Gemilden
franzoésischer Malerei aus dem 19. und
20. Jahrhundert, darunter einige kost-
liche Werke Vlamincks, auf die beson-
ders hingewiesen sei. S.

Ziwrich

Aus dem zeitgenossischen Kunst-
schafien
Galerie Aktuaryus, 18. August
bis 8. September 1943

Wenn diese Sommerausstellung auch
zu einem guten Teil aus Einzelwerken
bestand, so bot sie doch eine Auslese
schweizerischer Malerei, Plastik und
Grafik, die durch die Qualitiit im ein-
zelnen auch eine schéne, lebendige
Haltung als Ganzes erhielt. Neben den
besten und bekanntesten Kiinstlern
waren auch solche vertreten, die weni-
ger oft auf Ausstellungen erscheinen,
so die Maler Adolf Herbst und Carl
Rosch und die Grafiker Aimé Barraud,
Friedrich Joseph Huf und Rudolf
Wehrlin. Ferner freute man sich iiber
die sehr feinen, auch im Kleinformat

gehaltvollen und  beziehungsreich
durchgearbeiteten Bronzen des ruhig
und bedachtsam schaffenden Alfred
Meyer. Eine Unternehmung von re-
spektablen Ausmafen und ungewo6hn-
lichen geistigen Anspriichen ist der hier
erstmals gezeigte Zyklus von zwanzig
Pinselradierungen zu dem altbabylo-
nischen Epos « Gilgamesch » von Wal-
ter Jonas. Der Kiinstler hat sich mit
beweglicher Bildphantasie in die ur-
weltlichen, die tibermenschliche Kraft
verherrlichenden Geschehnisse des
noch unverbrauchten mythologischen
Stoffes vertieft. Seine durchaus male-
risch wirkenden Bléitter deuten etwas
von dem sagenhaften Halbdunkel der
Sintflut-, Kampf und Unterwelts-
motive an und gestalten auch lyrisch-
besinnliche Stimmungen, die lebendige
Kontraste bilden zu den dramatisch
erregten Szenen.

Alphons Grimm
Galerie des Eaux-Vives, 1. bis
30. September 1943

Von dem nunmehr 45jihrigen Ziircher
Maler und Grafiker Alphons Grimm
sah man kaum je eine so umfiangliche
und motivisch vielseitige Ausstellung
wie sie die Galerie des Eaux-Vives aus
einem halben Hundert Arbeiten zu-
sammenstellte. Energie und ein leb-
hafter, manchmal etwas kecker Zu-
griff kennzeichnen das Schaffen dieses
Malers, der hie und da trotz einer
etwas summarischen Bildgestaltung
treffende Wirkungen erzielt. An der
Seite Robert Schiirchs betitigte sich
der junge Grimm schon frith als emsi-
ger Zeichner; von seinem Dresdener
Lehrer Kokoschka lif3t seine Malerei
lingst keine direkten Anklinge ver-
spiiren, da seine lyrisch betonte Aus-
druckskunst eher auf Vereinfachung
und Kriftigung der Form ausgeht.
Nicht alles zeigt eine gleich sichere
Haltung, besonders bei den Figuren-
bildern, Akten und Bildnissen. Am ge-
haltvollsten sind Bilder wie die « Glatt-
landschaft », die das Formale in ern-
stem Gleichgewicht halten und aus
gebundenen Farbtoénen die verhaltene
Stimmung gewinnen.

« Romantischer Realismus »
Kunststuben zum Ré8lyn, 1. bis
22. September

In der Reihe der Ausstellungen, welche
« Schweizer Malerei von 1900 bis

heute » vorfithren sollen, hitte der

« Romantische Realismus » ebenso gut

.auf ein volles

durch eine Kollektivschau charakteri-
siert werden koénnen wie die beiden
in diesem Zyklus vorangegangenen
Kunstrichtungen. Doch konzentrierte
sich die Veranstaltung auf ein halbes
Hundert Bilder und Aquarelle von
Niklaus Stoecklin, die unter Weglas-
sung der GroBformate aus der Sonder-
ausstellung dieses Basler Kunstlers in
Bern iibernommen wurden. So ent-
stand allerdings ein eindeutiger ge-
schlossener Eindruck. Die Riickschau
Schaffensjahrzehnt
zeigte, daB3 Niklaus Stoecklin eine ge-
wisse bilderbuchartige Trockenheit,
wie sie einzelnen seiner Bilder aus
Paris und Venedig anhaftet, in den
neuesten Stilleben durch die auBer-
ordentliche Plastizitiit der dinghaften
Form und durch die aparte, schim-
mernde Farbigkeit tiberwindet. Der
Kiinstler ist allerdings der geistvoll-
preziosen Gegenstiindlichkeit so stark
verpflichtet, da8 seine weicher gehal-
tenen Tessiner Landschaften unver-
mutet Grenzen des malerischen Emp-
findens offenbaren, die auch der wache
Kunstverstand nicht verwischen kann.

Italienische Renaissance-Malerei
Galerie Neupert, Juli bis Sep-
tember 1943

Aus eigenen Bestiinden und aus Privat-
besitz formte die Galerie Neupert eine
Ausstellung « Meisterwerke der Malerer
der italienischen Renaissance », die zu
einem wesentlichen Teil schon vorher
fiir einige Tage im Italienischen Frem-
denverkehrsamt ENIT einer groBen
Besucherschaft gezeigt werden konnte.
Da der Begriff der Renaissance hier in
seiner weitesten Ausdehnung ange-
wendet wurde, sah man sowohl intime
Sakralbilder auf Goldgrund aus dem
14. Jahrhundert als auch hoch- und
spitbarocke Kompositionen bis zu
einem frithen Entwurf von Tiepolo
und anderen schwungvollen Bildern
des 18. Jahrhunderts. So ergab sich ein
Uberblick  tber  stilgeschichtliche
Wandlungen, der als Ganzes vielleicht
stirker fesselte als die Suggestivkraft
einiger gro3er Namen der Hochrenais-
sance. Binen ausgesprochenen Kurio-
sititswert hatten die von den Winden
eines Casinos des 16. Jahrhunderts ab-
gelésten Fresken von Lelio Orsi da
Novellara, die allegorische Gestalten
in architektonischer Umrahmung zeig-
ten. Die Spiitblite der italienischen
Renaissancemalerei war durch Bilder
des Bolognesen Vittorio Bigari und des
Venezianers Antonio Bellucci in an-
regender Weise vertreten. E. Br.
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Ausstellungen

Aarau

Basel

Bern

Biel
Friboury

Genf

Langenthal
Ligerz
Luzern
Neuenburyg

Schaffhausen

Solothurn

St. Gallen
Winterthur

Ziirich

Gewerbemuseum

Kunsthalle

Kunstmuseum

Pro Arte

Rob. Klingele, Aeschenvorstadt 36
Kantonales Gewerbemuseum

Kunsthalle

Schulwarte
Gutekunst & Klippstein, Thunstr.7
Maria Bieri, Marktgasss 56

Galerie des Maréchaux
Musée d’Art ét d’Histoire

Athénée

Musée d’Art et d’Histoire

Musée Rath

Galerie Georges Moos, 12, rue Di-
day, Geneéve

Gewerbeschulhaus

Kunstmuseum
Galerie Leopold Robert

Museum zu Allerheiligen

Stadtisches Museum

Kunstmuseum
Gewerbemuseum
Kunstmuseum

Kunstgewerbemuseum
AusstellungsstraBe 60
Kunsthaus

Graphische Sammlung E.T.H.:

Galerie Aktuaryus, Pelikanstr. 3

Galerie Beaux-Arts
Kunstsalon Wolfsberg
Galerie des Eaux Vives:

Kunststuben im Ro8lyn
Schifflande 30

Pestalozzianum Ziirich
Beckenhofstrae 31-35

Baugeschichtl. Museum Helmhaus:
Haus zur Spindel, St. Peterstr. 11

«Heimethus» (Schweizer Heimat-
werk), Uraniabriicke

Schweizer Baumuster-Zentrale
SBC, TalstraBe 9, Borsenblock

Antiquarium und Mitnzsammlung - Kunstsammlg.

Ausstellung a. Bestdanden der kant. Kunstsammlg.

Jubildums-Ausstellung zur Feier des 10jiahrigen
Bestehens der Kiunstlervereinigung 1933 —
Gedéachtnisausstellung Fritz Baumann.

Sammlung des Kunstmuseums
18., 19. und 20. Jahrhundert

Meisterwerke von Ferdinand Hodler aus dem
Genfer Kunstmuseum

Bilder alter Meister - Schweizerkunst des 19. und
20. Jahrhunderts

Verkaufsstelle der Ortsgruppe Basel des SWB

Skizzen u. ausgefiihrte Bauten von H. Bernoulli,
Arch. BSA.

Martin A. Christ - Alexander Zschokke
Bernische Malerinnen

Gesamtausstellung Leo Steck

Ausstellung der Ortsgruppe Bern der SVBK

Alte und moderne Originalgraphik

« Intérieur», Verkaufsstelle des SWB

Frank Behrens, Biel - zum 60. Geburtstag

Exposition deés projets présentés au concours
ouvert pour la nouvelle église du Christ-Roi.

Guy Dominicé, Geneéve et St. Huber, Zurich

Exposition posthume de Jean Louis Gampert

Carl Angst (sculpteur, Geneve)

L’art Suisse des origines a nos jours

Barthélemy Menn et ses disciples
Exposition Claire-Lise Monniér

Kunstausstellung aus oberaarg. Privatbesitz
Herbstausstellung (Malerei, Weberei)

Club Alpin Suisse
C. C. Olsommer, évent. Isabel Schneider-Huguenin

Eduard Boss
Weihnachtsausstellung der Schaffhauser Kiinstler
Erste Abteilung:

Zweite Abteilung :

Kunstsammlung

Karl Itschner, Gemilde, Aquarelle, Kohle- und

Federzeichnungen
Ausstéllung Volk und Theateér
Ausstellung f. Wappenkunde u. Familienforschung

E. Martin - H. Schoellhorn, Gemiilde;
H. E. Biihler - M. Weber, Plastiken

,,Deutsche Wertarbeit*¢

Gesellschaft Schweizer Maler, Bildhauer und Ar-
chitekten

Die schweizerische politische Karikatur des 19.
und 20. Jahrhunderts

Giovanni Giacometti

Sonderausstellung: Paul Basilius Barth

Reinhold Kiindig

Internationale Sammlergrafik aus 12 Lindern

Serge Brignoni, Camille Graeser, Diogo Graf,
Hansegger, Charles Hindenlang, Leo Leuppi

Konkrete Maler

Ausstellung: Neuzeitl. Ernidhrungsfragen im Un-
terricht. (Mit Lehrproben an Mittwoch- u. Sams-
tagnachmittagen)

Wanderausstell.: Die Luftfahrtstrafle der Zukunft

Verkaufsausstellung von Arbeiten des Schweizer
Kunstgewerbes und der Schweizor Heimindustrie

Volkskunst und bauerliches Handwerk, Samm-
lung von Schweizer Trachten der Gegenwart

Standige Baumaterial- und Baumuster-Ausstel-
lung

stindig
ab Mitte Juni
26. Sept. bis 24. Okt.

standig
Mai bis 31. Oktober
stindig

standig
18. Sept. bis 17. Okt.

2. Okt. bis 27. Okt.

31. Okt. bis 27. Nov.
23. Okt. bis 14. Nov.
standig

standig

2. Okt. bis 17. Okt.
19. Sept. bis 3. Okt.

18. Sept. bis 7. Okt.

du 9 au 28 octobre
du 30 oct. au 18 nov.

Juni bis 24. Oktober
17. Juli bis 24, Okt.
du 4 au 25 octobre

2. Okt. bis 24. Okt.
18. Sept. bis 17. Okt.

18. Sept. bis 18. Okt.
du 23 oct. au 6 nov.

12. Sept. bis 24. Okt.
7. Nov. bis 30. Nov.
5. Dez. bis 2. Jan.
standig

21. Sept. bis 16. Okt.

2. Okt. bis 24. Okt.
11. Sept. bis 10. Okt.
12. Sept. bis 24. Okt.

31. Okt. bis 12. Dez.
Oktober bis November

16. Okt. bis 30. Jan.

12. Sept. bis 10. Okt.
24, Okt. bis 14. Nov.
23. Okt. bis 11. Nov.

Ende Aug.b.Mitte Okt.
1. bis 24. Okt.

27. Sept. bis 16. Okt.
25. Sept. bis 5. Dez.

Mitte Okt.b.Mitte Nov.
standig
standig

standig, Eintritt frei
9-19, Sa. 9-17
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17. Schweiz. Radio-Ausstellung
Kongrefhaus 28. August bis
5. September 1943

Die Schweizerische Radioausstellung
wurde auch dieses Jahr unter dem
Motto: « Die Schweiz hort die Welt
— die Welt hort die Schweiz» er-
offnet. Die Gestaltung der Ausstel-
lung besorgte G. Honegger-Lavater.
Es ist diesmal der Versuch unternom-
men worden, eine Kollektivausstellung
zu veranstalten. Die Radioschau im
Vestibul war in zwei StandgroBen ein-
geteilt, wobei jeder Stand dasselbe
Gesicht hatte und dadurch die Ver-
schiedenheit der Apparate betonte.
Jedem Aussteller standen mehrere ein-
heitlich gehaltene Mobeltypen zur
Verfuigung, die er dann nach eigenem
Gutdiinken in seinem Stand zusam-
menstellen konnte. Es wurde so eine
GroBdemonstration der gesamten Ra-
diobranche erreicht und es wird inte-
ressant sein, den Erfolg dieses Experi-
mentes zu erfahren.

Der grofle KongreBhaussaal wurde
ausschlieBlich fir die Darbietungen
des Studios verwendet. W. L.

Spitzenschau des Ziircher Lyceumeclub
Sommer 1943

Diese Veranstaltung dauerte nur we-
nige Tage und vereinte alte Spitzen
und einige Kopien von solchen aus
Zurcher Privatbesitz mit neuen Klép-
pelarbeiten aus Greyerz, wo seit 1908
die Kléppelei und Filetarbeit wieder
eingefiihrt worden sind. Sie bringt
Frauen dieser Gegend willkommene,
zusitzliche Heimarbeit. Ausgegangen
wurde von historischen Vorbildern,
die heute noch etwas mitlaufen. In
neuen Kloppelspitzen wurden zeitlose,
ruhige, geometrische Formen ausge-
bildet. Diese aus bestem Leinengarn
gefertigten Greyerzer Arbeiten sind
technisch sehr schén.

Unter den alten Spitzen diirfte die ge-
sondert gezeigte Sammlung von Frau
Wolfer-Sulzer, Winterthur, die ginz-
lich bindnerischer Herkunft -ist, be-
sondere Beachtung verdienen. Sie gibt
Auskunft iiber Hausfleil und Wohn-
kultur im Engadin und den angren-
zenden Télern im 17. und 18. Jahr-
hundert. Die unverkennbar unter
italienischem EinfluB stehende Lei-
stung der Biindnerin aus dem Miinster-
tal auf dem Gebiet der Filetstickerei
fiel auf. Leinendurchbruch, Knipf-
arbeit, auch als seltene Fiillmuster ge-
braucht, Nih- und Kléppelspitzen mit
guter Musterung reihen sich an.  -ss.

Verbdnde

SWB-Mitteilungen

Mitglieder- Aufnahmen

In seiner Sitzung vom 27. August 1943

hat der Zentralvorstand als Mitglieder

in den SWB aufgenommen:

0. G. Basel:

Goldschmidt H., SWB-Vertreter im
« Le Bon Film »

0. G. Luzern:

Dul3 R., Bildhauer

Miiller E., Prof., Zeichnungslehrer

Schildknecht C., Fotograf

0. G. Zurich:

Guhl W., Innenarchitekt

Guyer H., Innenarchitekt

Kettiger E., Innenarchitekt

Gradmann E., Dr., Bibliothekar am
Kunstgewerbemuseum

Hug Ch., Maler und Grafiker

Schurter W., Ing., Geschiiftsleiter der
Buchdruckerei Geschw. Ziegler & Co.
Winterthur

Als Forderer der O. G. Ziirich:

City-Schuhhaus A. G.

Tagung

Die Tagung wird am 2. und 3. Oktober
in Basel durchgefiihrt. Die dortige
Filmwoche (1. bis 10. Oktober) gibt
Gelegenheit, sich tber verschiedene,
den Werkbund interessierende Film-
fragen (kunstlerische Gestaltung, Pro-
paganda- und Werbefilme, Besucher-
Organisationen usw.) auszusprechen.
Die Ausstellung im Gewerbemuseum
« Der Film gestern und heute » und die
vorgesehenen Filmvorfihrungen bie-
ten einen reichhaltigen Uberblick iiber
die Entwicklung der letzten 30 Jahre;
daneben wird das Programm geniigend
Gelegenheit zur Kontaktnahme unter
den Mitgliedern der verschiedenen
Ortsgruppen vorsehen.

SIA: Holzkurs in St. Gallen 1943

Der St. Galler Ingenieur- und Archi-
tektenverein (Sektion des SIA) veran-
staltete vom 16.-18. September einen
gut besuchten Kurs tiber Holzbau, der
die verschiedenen Verwendungsmog-
lichkeiten des Holzes fiir den Sied-
lungsbau behandelte.

Wir geben einen kurzen Uberblick iiber
dasreichhaltige Programm, auf welches
wirspiitter noch zuriickkommenwerden.
1. Tag: Donnerstag, 16. September:
BegriiBung der Teilnehmer im Hy-
giene-Institut der ETH. durch Herrn
Prof. von Gonzenbach.

Vortrag von Prof. Dr. W. von Gonzen-
bach, ETH, Zirich: Hygienische Ge-
sichtspunkte zum Wohnungsbau in
Holz.

Vortrag von Prof. Dr. M. Ros, Direk-
tor der EMPA, Ziirich: Die material-
technischen Moglichkeiten der ver-
schiedenen Holzbauweisen: Zimmer-
mannsmiilige  Holzkonstruktionen,
Ringdiibelkonstruktionen,  geleimte
Holzkonstruktionen, mit besonderer
Beriicksichtigung des Wohnungsbaues.

.Vortrag von Arch. H. Kithne, EMPA,

Zurich: Holz als Baustoff im Woh-
nungsbau, im besonderen die minima-
len Anforderungen an die Auflenwand
(Stabilitit, Wirmeisolation, Wind-
dichtigkeit. Dauerhaftigkeit).
Demonstrationen- in der EMPA, Zii-
rich.

Fahrt nach St. Gallen.

2. Tag: Freitag, den 17. September:
Vortrag von Arch. Oskar Strub,
Lignum, Zirich: Normalisierung der
Bauholzquerschnitte.

Vortrag von Arch. E. A. Steiger, SIA,
St. Gallen: Wirtschaftlichste AuBen-
wand hinsichtlich ~Wirmeisolation,
Kosten der Erstellung, der Heizung
und des Unterhaltes.

Vortrag von Privatdozent Ing. M.
Hottinger, ETH, Zirich: Natiirliche
und regulierbare Liiftung.

Vortrag von Arch. W. Fietz, St. Gal-
len: Halbkeller, dessen Liiftung und
der spezielle Schutz des Holzes.
Vortrag von Arch. G. Rauh, SWB,
St. Gallen: Bausysteme, speziell Mon-
tagebau.

Serenade im Kreuzgang des ehemali-
gen St. Katharinenklosters.

3. Tag: Samstag, 18. September:
Rundfahrt durch das Appenzellerland

(Gais, Biihler,  Appenzell,, Trogen,
Speicher).
Besichtigung typischer - Appenzeller

Hiuser unter Fithrung von St. Galler
Kollegen, anschlieend
Vortrag von Herrn Arch. Alfred Roth,
BSA, Redaktor des « Werk », Zirich:
Die Architektur des Holzbaus, spe-
ziell des Siedlungsbaus.

Bauchronik

RBern

Architektonische Vorarheiten fiir stadt-
bernische Groffhauten

Einem Bericht des Gemeinderates der
Stadt Bern an den Stadtrat war fol-
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