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Ausstellungen

Ascona

Associazione Artisti Asconesi
Casa dell’Arte, Sommer 1943

Zum drittenmal haben sich am 19.
Mirz (San Giuseppe) die Tore zur
Casa dell’Arte in Ascona geéffnet. Der
alte «groBe Bir» scheint sich still-
schweigend aufgelost zu haben (die
Malerin Verefkin ist gestorben, andere
sind weggezogen), aber an seiner Stelle
hat sich nun eine Gesellschaft aller
Asconeserkiinstler  zusammengefun-
den. Die Liste der Aussteller zidhlt 30
Namen, die « Alten »: Epper, Helbig,
Kohler, McCouch, ferner solche aus
den letzten zehn Jahren wie: Ander-
egg, Bieri, Clercx, Fotsch, Haefeli,
Hasenfratz, Henninger, Liermann,
Muiller, Mordasini, OBwald, Pauli, und
neue noch unbekannte haben sich dem
Kreis angeschlossen.

AnlaBlich der Erofinung der Ausstel-
lung sprachen als Prisident der As-
coneser Maler Scalabrinz, Prof. Tara-
bori als Vertreter der Kantonsregie-
rung, Prof. Ugo Zaccheo als Prisi-
dent der Sektion GSMBA und Ressiga
als Vertreter der Gemeinde Ascona.
Die Aussteller zeigen in einem
alten, schonen Tessinerhaus etwa 100
Werke der Malerei und Bildhauer-
kunst. ek.

Rasel

Masken und Fastnachtsbilder
Kunstmuseum, Mirz 1943

Eine ergreifende Ausstellung. Sie gibt
Zeugnis davon, wie sich ein Individu-
um, wie sich eine Gesamtheit vom
Démon befreit. Ergreifend deshalb,
weil man hier gleichsam nur die
Schlacken des Reinigungsprozesses
sieht, die in die Liifte fahrenden Hexen
der Verbrennung, die ausgetriebenen
Teufel, nicht das gereinigte und erléste
Gemiit, das die Gesiinge wohllauten-
der Form und harmonischer Gestalt-
beziehungen anstimmt.

Eine besondere Gruppe bilden die spe-
ziell mit der Basler Fastnacht zusam-
und Cli-
quenausstattungsentwiirfe (Fritz Bau-
mann, Charles Hindenlang) und die
Fasnachtsschilderungen Niklaus Stock-
lins. Sie zeigen, da Furor und Vehe-
menz der Reinigung mit unverminder-
ter Lebendigkeit im uralten Brauch
des Volksgerichtes enthalten sind,
withrend die kunstlerische Aussage
hieruber bereits eine Reflexion dar-
stellt. Vom Wesen der Verwandlung
zutiefst berthrt ist A. H. Pellegrinis
Skizze eines Vermummten.

Aus verschiedenen Bereichen stammen
die Maskenbilder aus der zeitgendssi-

menhéngenden Laternen-

schen europiischen Malerei. Erschiit-
ternder Spiegel der Vereinsamung
heutiger kiinstlerischer ~AufBerung.
Kein allgemeines Strafgericht ist iiber
die einzelne arme Seele verhingt, son-
dern die Pein der individualistischen
Spaltungserlebnisse (Paul Klee), die
Last des Alpdrucks (Carl Hofer),
die Versuchungen durch die eigenen
Geister (James Ensor). Nur in den
wundervollen HarlekinenPicassossam-
melt sich die Fiille des Sichtbaren, in
der die guten und die bosen Geister
sich zum Sinnbild des Lebendigen
einigen. G. Oery

«Stiidtebau und Landesplanung »
Gewerbemuseum 28. Februar
bis 21. Méarz 1943

Diese kleine Ausstellung ist gewisser-
malBen eine Reprise. Sie wurde als
Unterabteilung der Gruppe « Plan und
Bau» des SIA und BSA (Abteilung
« Bauen und Wohnen ») der Schweiz.
Landesausstellung im Auftrag einer
von Architekt K. Hippenmeier priisi-
dierten Fachgruppe durch Architekt
Hans Schmidt, Basel, zusammen mit
Architekt Max Bill, Zurich, gesammelt
und bearbeitet. Da bei der Fiille der
Landesausstellung mit einem einge-
henderen Studium der hier zusammen-
gebrachten Karten, Pline und Photos
nicht gerechnet werden konnte, be-
stand von vornherein die Absicht,
das rund 30 Tafeln umfassende Ma-
terial spiter als Wanderausstellung
richtig auszuwerten.

Damit ist inzwischen ein Anfang ge-
macht worden. Das Basler Gewerbe-
museum hat sich bereit gefunden, die
Ausstellung im Zusammenhang mit
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Niklaus Stocklin, Waggispaar (Ausschnitt
aus dem «Bubenziiglein», 1925) Masken
und Fastnachtsbilder, Kunstmuseum Basel

einem zurzeit in Basel durchgefithrten
Kurs tber Stddtebau und Landes-
planung zu zeigen. Das seit den Tagen
der Landesausstellung stark angewach-
sene Interesse an den behandelten Fra-
gen ist der Ausstellung trotz gewisser
Anforderungen, die sie an das Publi-
kum stellt, sehr zugute gekommen.
Die Ausstellung teilt das ganze Gebiet
in vier Gruppen: Landwirtschaft, Sied-
lung, Erholung und Verkehr ein und
versucht, es an Hand verschiedener,
aus allen Teilen der Schweiz zusam-
mengebrachter praktischer Beispiele
verstindlich und anschaulich zu ma-
chen. Eine groBe Zahl von Photos
unterstiitzt die einheitlich behandel-
ten, meist auf Grund des Siegfried-
atlasses oder unserer schénen neuen
Gemeindeiibersichtspline im MaBstab
1: 5000 bearbeiteten Darstellungen.
Eine eingehende, dreisprachige Be-
schriftung gibt dem Beschauer die
notwendigsten Hinweise und Erldu-
terungen.

Die Gruppe «Siedlung» bringt das
eigentliche Aufgabengebiet des Stidte-
baus, die Ortsplanung, den Siedlungs-
bau, die Sanierung einer Altstadt
(Genf) und eines neueren Viertels
(Ziirich-AuBersihl). Zu begriien ist,
daB nicht nur die gréBeren Stidte zum
Worte kommen, denn gerade in den
kleineren Gemeinden und Vororten
fehlt es mindestens ebensosehr an der



Tafel aus der Ausstellung « Stidlebau und Landesplanung » im Gewerbemuseum Basel

Arbeit des Stéadtebauers. So werden
Langenthal, Muttenz und Aarau -
Aarau mit seiner vorbildlichen kom-
munalen Bodenpolitik - in besonderen
Tafeln dargestellt.

In der Gruppe « Erholung » sind, an-
gefangen mit dem Kinderspielplatz im
Wohnviertel, bis zur Griinzone auller-
halb der Stadt, alle Mittel zusammen-
gefalBt, welche die Landschaft, das
Griin und das Wasser, als ergiinzendes
Element der Siedlung heranziehen
sollen. Einzelne Beispiele, wie die Dar-
stellung der Uferzone Lausanne-
Morges mit ihren unvergleichlichen
Landschaftspartien oder die als nach-
triagliche Ergéinzung hinzugekommene
Zonung des Greifensees, betreten be-
reits das Gebiet der Regionalplanung.
Etwas zu kurz kommt demgegeniiber
die Frage des Verkehrs, dem nur we-
nige Beispiele von innerstidtischen
StraBen und UberlandstraBen gewid-
met sind, wihrend die Planungsauf-
gaben auf dem Gebiete der Schiffahrt
und des Luftverkehrs nur angedeutet
erscheinen.

Die eigentliche Regionalplanung wird
in der Gruppe « Landwirtschaft » mit
der zentralen Frage der Ausscheidung
zwischen Kultur- und Bauland vor-
gefithrt. Wir finden hier als wichtigste
Beispiele die Planung der Region
Zurichsee-Limmattal und den Zonen-
plan des Kantons Genf. Nur als Pro-
gramm ist vorlaufig die Rheintalzone
Basel-Mumpf entwickelt, withrend die
Kldranlagen des Glattales ein techni-
sches Teilgebiet herausgreifen, das
sich allerdings seither als sehr aktuell
erwiesen hat.

Gleichzeitig mit der Ausstellung hat
das Gewerbemuseum einen kleinen
Fiahrer herausgegeben, der neben einer
allgemeinen Einfuhrung die erldutern-
den Texte der einzelnen Tafeln wieder-
gibt. H..S.

«Die besten Arbeiten der Baujahre

1940/%41 in Basel»
Gewerbemuseum, 28. Februar
bis 21. Méarz 1943

Die Basler Ortsgruppe des BSA hat
zusammen mit der Ortsgruppe des
SWB und der Sektion beider Basel
der Schweiz. Vereinigung fur Heimat-
schutz vor zwei Jahren damit begon-
nen, nach dem Vorbild der Stadt Genf
die alljéhrlich entstandenen Woh-
nungsbauten und kleineren Werke, wie
Ladeneinbauten und Fassadenrekla-
men sowie die auf den Friedhoéfen auf-
gestellten Grabsteine auf die besten
Arbeiten hin zu sichten und das Er-
gebnis dieser Beurteilung der Offent-
lichkeit in regelmifBig wiederkehren-
den Ausstellungen vorzufuhren. Man
will auf diese Weise beim Publikum
und beim Besteller solcher Arbeiten
das Versténdnis fir das Gute wecken
und férdern. Dem Auftraggeber der

Mehrfamilienhaus der Société de placement
in Basel. Pline Prof. Dr. W.Dunkel, Arch.
BSA Ziirich, Bauleitung René Cavin, Archi-
tekt, Basel

Arbeit, dem Bauherrn des Hauses oder
dem Besteller des Grabsteines wird in
einem Diplom die Anerkennung der
jeweiligen Jury ausgesprochen.

Vor zwei Jahren (vgl. « Das Werk »
Januar 1942) wurden die Einfamilien-
héuser und Grabsteine des Zeitraumes
1939-40 beurteilt. Thnen sind diesmal
die Mehrfamilienhéuser und die Laden-
einbauten der Jahre 1940-41 gefolgt.
Im Gegensatz zu den Einfamilienhiu-
sern und Grabsteinen, die in der Regel
ihren personlichen Besteller und damit
den Ausdruck eines individuellen
Kunstwillens finden, geht es bei den
Mehrfamilienhédusern und meist auch
bei den Ladeneinbauten um Konfek-
tionsware. Miethduser sind heute -
wenigstens in Basel — ausschlieBlich
Objekte der Spekulation geworden und
werden nicht mehr wie zu Zeiten des
genossenschaftlichen Wohnungsbaus
von Architekten, sondern von Unter-
nehmern gebaut. Ladeneinbauten wer-
den ebenso vielfach dem Maurermeister
oder dem Baugeschaft tibergeben.
Das bringt eine gewisse Nivellierung
mit sich, das Vorherrschen des Durch-
schnittlichen, Modischen, Unperson-
lichen, was um so mehr zu bedauern
ist, als gerade die Massenware beson-
ders ins Auge fillt und eigentlich zu-
erst nach einer Verbesserung rufen
wiirde. Man spiirt es der Ausstellung
an, dal es der Jury — die sich jeweils
aus Vertretern der drei veranstalten-
den Verbénde zusammensetzt — nicht
leicht geworden ist, das relativ Beste
auszuzeichnen oder den Stab tber das
Ungentigende zu brechen. Sie hat in
einem Falle, bei der Kategorie der
Arbeiterwohnungen, iiberhaupt darauf
verzichtet, eine Anerkennung auszu-
sprechen, die durch das vorhandene
Material nicht zu rechtfertigen ge-
wesen wire.

Als Ganzes hat man den Eindruck,
die viele, auf Jurierung und Ausstel-
lung verwendete Arbeit habe sich

diesmal nicht ganz gelohnt. H:S.

St. Gallen

Everilda Fels, Willy Koech
Kunstmuseum, 7. bis 28. Mérz
1943

Das Kunstmuseum St. Gallen beher-
bergte eine kleine Ausstellung, die
einen Ausschnitt aus dem Schaffen
zweier einheimischer Kiunstler gibt.
Die Stirke von Everilda Fels (Horn)
liegt ohne Zweifel in ihren Blumen-



bildern, die von duftiger Klarheit und
von ausgeglichener Harmonie erfiillt
sind. Es spricht inneres Erleben aus
diesen farblich fein geténten Blumen.
Das spiirt man auch aus ihren Land-
schaften heraus, die nicht weniger
sorgfiltig durchgearbeitet sind; doch
gerade sie zeigen, da3 die Blumen die
eigentliche Welt dieser Kiinstlerin
sind. Unter den wenigen Bildnissen
sticht ein sympathisches Selbstportrit
heraus. — Ganz anderer Art ist Wally
Koch, der mit gut drei Dutzend
Schwarzweillzeichnungen vertreten ist.
Ihm fehlt das Bedichtige, er ist der
Stirmer, dem es weniger darum geht,
Einzelheiten festzuhalten, sondern
darum, eine Landschaft ganz zu um-
fassen. Im Mittelpunkt stehen Land-
schaften aus dem Centovalli. In seinen
Zeichnungen ist der Wesenszug einer
Landschaft mit raschem Blick erfaf3t
und temperamentvoll hingeworfen.
Seine Portriits, fiir die er mit Vorliebe
charakteristische Volkstypen wihlt,
neigen leicht zur keineswegs boshaften

Karikatur. 25 By

Ein Wandbild von Arthur Beyer

Der St. Galler Kunstmaler Arthur
Beyer hat im Auftrage des Stadt-
rates fiir eine kiirzlich neuerstellte Ein-
gangshalle zum Primarschulhaus an
der Heimatstrae die kiinstlerische
Ausschmiickung besorgt und die nicht
einfache Aufgabe mit Geschick gelost.
Er ging bei seiner Arbeit von der rich-
tigen Uberlegung aus, daB sein lang-
gestrecktes Wandgemiilde, zu dem
sich noch ein kleineres in Hochformat
neben der Eingangstiire zu den Schul-
raumlichkeiten gesellt, dem Empfin-
den der tiglich die Halle durchqueren-
den oder dort wartenden Schuljugend
angepallt sein und daher inhaltlich in
einfachem Rahmen gehalten werden
miisse und auch einer gewissen Rea-
listik nicht entbehren diirfe. So wiihlte
er als Motiv fur den Vordergrund die
einheimische Wiesenblumenwelt, wih-
rend sich im Hintergrund mehrere
Bauernhéduser mit ihren Scheunen, so
wie sie in der Umgebung von St. Gal-
len heimisch sind, ausdehnen. Die Blu-
men sind nicht nach einer Schablone,
sondern aus dem Erlebnis der Natur
heraus gemalt, und sie verraten die
scharfe Beobachtungsgabe des Kiinst-
lers, withrend die Insekten mehr als
Konzession an die kindlichen Be-
schauer zu werten sind. Die Farbténe
sind gut gegeneinander abgestimmt;
von dem matten Gelbgrin der Wiese

Ausschnitt aus dem Wandbild von Arthur
Beyer in einem St. Galler Primarschulhaus

heben sich die farblich untereinander
kontrastierten Blumen ab. Die beiden
Bilder ergiénzen sich gegenseitig, und
man spiirt, dal sie mit einfithlendem
Verstédndnis in die Zweckbestimmung
des durch sie geschmiickten Raumes

gemalt wurden. Fr.B.

Winterthur

Alte Modegraphik
Gewerbemuseum
7. bis 28. Mirz 1943

Das Zauberwort « Aus Privatbesitz »
hat in Winterthur schon viele Uber-
raschungen gezeitigt. Die jiingste da-
von war eine umfingliche Ausstellung
« Moden wund Kostiime » im Gewerbe-
museum. Ein gebildeter und weit-

Costume Parisien, Kupferstich von 1813
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gereister Handwerker, Haarkiinstler
seines Zeichens, hat im Laufe mehrerer
Jahrzehnte eine wertvolle Spezial-
sammlung alter Kostiimbilder und

* Modegraphik angelegt, die er nun zur

Feier seines 70. Geburtstages erstmals
in einer hiibschen Auslese zeigte. In
wohlgeordneter chronologischer Folge
reihten sich farbige Kostiim- und
Modebilder vom ausgehenden 18. Jahr-
hundert bis zur Zeit um 1900 aneinan-
der, begleitet von allerlei kulturge-
schichtlichen Illustrationen, Guck-
kastenszenerien und anderen reizvol-
len Kleinigkeiten. Der Sammler Emil
Rutishauser erliuterte die Ausstellung
vor zahlreichen Berufsverbénden,
Schulen und Gesellschaften, wodurch
er einen schitzbaren Beitrag zur ge-
werblichen Fortbildung auf dem Ge-
biet der angewandten Stilkunde bot.
Die alten « Modekupfer » sind kleine
graphische Kunstwerke in feiner ste-
cherischer Technik, die spiter durch
die einfacher zu handhabende Litho-
graphie abgelost wird. Mit den immer
rascher wechselnden Moden halten
diese Blitter den Lebensstil ent-
schwundener Zeiten fest, und in den
Arbeiten von Gavarni erreichte die
Mode- und Gesellschaftsgraphik auch
kiinstlerisch einen Héhepunkt. Von
erstaunlicher Frische und Leuchtkraft
sind die Farben der handkolorierten
Modebilder, die den Stoffluxus und
den ganzen modischen Apparat in sei-
ner suggestiven Wirkung noch steigern.
In neuerer Zeit verblaBten der Farben-
glanz und der kiinstlerische Charme
der Modebilder, die mit dem Anbruch
der « Moderne » vor allem die sachlich-
orientierende Zeichnung des Details

betonte. E. Br.
Ziirich
Jubiliiums - Ausstellung 100 Jahre

Schweizerische Postmarken
Kursaal, 27. Febr. bis 7. Mirz
1943, veranstaltet vom Schweiz.
Philatelistenverein Ziirich

Was das «Werk » an dieser Ausstellung
speziell interessiert, ist nicht das Phila-
telistische, sondern ihre Aufmachung
und_die graphische Entwicklung des
Briefmarkenbildes. Die Raume waren
geschickt gegliedert, das Ausstellungs-
gut chronologisch tibersichtlich an
Wiinden und in Vitrinen untergebracht
und, namentlich im ersten Teil, mit
klaren sauberen Uberschriften und
Erliuterungen versehen. Im zweiten

XIIT



« Baslertidubchen ». Im Jahre 1845 heraus-
gegeben. Erste Marke, die in Dreifarben-
druck und in Prdgedruck erstellt wurde;
nach der Vorlage des Basler Architekien
Berry in Frankfurt am Main

Teil fehlten groBere zusammenfassende
Uberschriften. Erst der Ausstellungs-
fuhrer orientiert iiber den Sinn der
vielen fir Laien unverstiandlichen
Wiederholungen. Dekorative Elemente
waren: zwei groBe Brieftauben aus
weilem Papier, ein farbiges, nicht eben
notwendig erscheinendes, kostbare
Ausstellungsfliche beanspruchendes
Pferdepost-Wandbild, auf einem Para-
vent einige an und firsich sorgfiltig ge-
malte, graphisch gehaltene, aber tiber-
dimensionierte Stidtebilder, gegen-
aber den é&ltesten Schweizermarken
Helvetien (wie viel besser und ma@-
stdblicher nahmen sich neben den
alten Marken die unpritentiésen reiz-
vollen alten Stiche und Lithographien
in der zweiten Abteilung aus!) und
ein sehr schén wirkender Eingang ins
« Kabinett kantonaler Marken» in
Gold und WeiBl. Schade, daB sich der
dort angeschlagene Ton nicht einheit-
lich durch die ganze Ausstellung fort-
setzte. DerAusstellungsgraphiker, Hans
Looser jr., bediente sich zu vielartiger
Gestaltungsmittel.

Die Entwicklung des Markenbildes
war als « Stammbaum » dargestellt.
Auf sie. konnte die hauptsichlich
Philatelisten - Interessen gewidmete
Schau weniger Sorgfalt wenden. Lei-
der. Diesem Schnitt durch einen hun-
dertjihrigen Baumstamm, der als run-
der Tisch in der Mitte eines kleineren
Raumes stand und auf dessen Jahr-
ringen samtliche Schweizer Marken-
typen in unbefriedigenden photogra-
phischen Reproduktionen (um nur
etwa einen Drittel ihrer natiirlichen
MaBe vergroBert) aufgeklebt waren,
mangelte Ubersichtlichkeit. Gerade eine
einwandfreie Gegeniiberstellung der
farbigen Originalmarkenbilder, die sich

XIv

auf einer senkrechten Wand gut auf
einen Quadratmeter hitten bringen
lassen, zum Beispiel mit einer 6-8fachen
daneben wiedergegebenen photogra-
phischen VergréBerung, wire fur diese
Entwicklung &uBerst aufschlufireich
gewesen. Vielleicht ist man ihr absicht-
lich aus dem Wege gegangen, in der
sicheren Erkenntnis dessen, dafl das
Mark des Stamm-Baum-Stammes auf
alle Fille in der Mitte liegt. Man hat
zwar in den abschlieBenden Abteilun-
gen, sich der ersten mit Vergniigen
erinnernd, gentigend Moglichkeit, iiber
die vorwiegende Zuriickentwicklung
der Marken-Graphik seit Beginn unse-
res Jahrhunderts den Kopf zu schit-
teln. Die direkte Vergleichsmdoglichkeit

- aber fehlt. gch

Liissi, Lobeck, Borgeaud, Robert
Kunsthaus, 14. Mirz bis
18. April 1943

Das Kunsthaus ehrte den Ziircher
Maler Otto Liissi (1883-1942) durch
eine Ausstellung, die um so iiber-
raschender wirkte, als man von diesem
Kinstler, der das letzte Jahrzehnt sei-
nes Lebens in Ascona zubrachte, kaum
je eine grofere Ausstellung gesehen
hatte. Aus der Gedenkrede, die Dr.
Theodor Keller bei der Eroffnung hielt,
erfuhr man, dal Otto Lissi 1900 als
Lithograph nach Miunchen zog, dann

. zwei Jahre lang die Ziircher Kunst-

gewerbeschule besuchte und als An-
hénger der neuen kunsthandwerk-
lichen Bewegung eine an Enttéuschun-
gen reiche Zeit in Amerika verlebte,

Otto Liissi, Weinernte im Tessin. Tempera.
Kunsthaus Ziirich

und daB er dann in Ziirich als Ge-
brauchsgraphiker und als Lehrer an
der Kunstgewerbeschule (fir Schrift
und Holzschnitt, als Nachfolger Ernst
Wiirtenbergers) wirkte, bis er 1931
seinen grolen Wunsch verwirklicht
sah, als frei schaffender Maler im Tes-
sin leben zu kénnen. Seine Bilder sind
von aullerordentlicher Frische, und
manche davon zihlen zum Besten,
was Deutschschweizer im Tessin ge-
malt haben. Sie sind erfiillt von einer
milden, sonnigen Atmosphire, die den
Farben einen zarten Duft gibt und
halten mit rein malerischen Mitteln
eine beschaulich-wohlige Daseinsstim-
mung fest. Da Otto Lissis Malerei eine
farbig sehr kultivierte impressionisti-
sche Haltung zeigt, fillt bei einigen
Weinlese-Studien die bewuBlt gefestigte
kompositionelle Gestaltung auf, die
ein Verlangen nach dem Wandbild
dokumentiert.

Von Fritz Lobeck (Herisau, geb. 1897)
sah man stark vereinfachte, stim-
mungshafte Bilder, die mehr auf den
Ausdruck poetisch gesteigerter Emp-
findung als auf naturalistische Optik
ausgehen. Die sinnbildlich-ideale Mo-
tivwelt dieses in der Einsamkeit arbei-
tenden Malers bevorzugt weite See-
flichen, lastendes Himmelsdunkel, be-
sinnliche Menschengruppen und tiber-
irdisch strahlende Kindergesichter. —
Von den beiden Welschschweizern, die
ebenfalls durch gréBere Kollektionen
vertreten waren, mu3te Marius Bor-
geaud (geb. 1861 in Pully, gest. 1924
in Paris) als vollkommen unbekannt
gelten. Denn der etwas abseitige Aus-
landschweizer, der einer der ganz
wenigen war, welche die Anregungen
von Felix Vallotton verarbeiteten,
hatte testamentarisch seine eigenen
Werke fiir zwei Jahrzehnte gleichsam
sequestriert, so daf sie jetzt erstmals
bekannt gemacht werden. Es sind bre-
tonische Interieurs von betont gegen-
stindlichem Interesse, in kriftig um-
schreibender, flichiger und etwas har-
ter Form gleichsam nacherzihlt. Die
niichterne, saubere Raumstimmung
hat auf einzelnen der ziemlich gleich-
féormigen Bilder einen suggestiven
Reiz. — Wenig bekannt ist in der deut-
schen Schweiz auch das Schaffen von
Paul Théophil Robert (in St-Blaise,
geb. 1897 im Ried bei Biel). Der Kiinst-
ler stellte vor allem seine Bilder aus
den zwanziger Jahren aus, die unter
Verarbeitung franzosischer Einfliisse
(z. B. Georges Braque) einen durch-
dachten, gefestigten Bildaufbau zei-
gen und von einer bis zum Klassizisti-
schen gehenden Formkultur erfillt

sind. E. Briner



Schweizer Kunst
Galerie Aktuaryus, 28. Februar
bis 24. Miérz 1943

Diese Ausstellung erhielt ihren be-
sonderen Reiz durch die Gegeniiber-
stellung einer mehr museal wirkenden,
aus Privatbesitz ergéinzten Gruppe al-
terer Werke und repriisentativer Bilder
der besten Schweizer Maler unserer
Zeit.

Galerie Beaux-Arts, 6. bis
25. Mirz 1943

Eine #hnliche Dichte der Qualitit
strebte auch diese Ausstellung an, die
eine Auslese guter Bilder von lebenden
Schweizer Kinstlern vereinigte. Neue
Akzente brachten vor allem die Ar-
beitsproben von Paul Mathey, Herbert
Theurillat, Eugéne Martin und Curt
Manz.

Ausstellung Vigny
bei H. U. Gasser, 25. Februar
bis 15. Méarz 1943

Da wir zurzeit so wenig auslindisches
Kunstgut zu sehen bekommen, war
auch die kleine Ausstellung des fran-
zosischen Malers Vigny bemerkens-
wert. Dieser Kiinstler lebt in der Tra-
dition der neueren Franzosen und hat
doch seinen eigenen, lebendigen und
zugleich kultivierten Ton des farbigen
Bildaufbaues. E. Br.

Tierbilder und Tierplastiken aus fiinf

Jabrhunderten europiiischer Kunst
Galerie Neupert, 6. Mirz bis
18. April 1943

Durch diese Ausstellung wird das
akute Problem des Bildinhaltes tiber-
haupt aufgeworfen. Warum werden
Tiere gemalt, und warum werden
solche Bilder betrachtet und erwor-
ben? Es gab von jeher Themen, die
der Darstellung des Tieres riefen:
Orpheus, das Paradies, die Arche
Noah, biblische Begebenheiten, Jagd
und Krieg oder das bauerliche Leben.
Und von jeher gab es Kiinstler, die aus
einer besondern Veranlagung heraus
das Tierbild pflegten, sei es, daB} sie
sich auf Pferde oder Kiihe, Katzen
oder Hunde, Gefliigel und Wild spe-
zialisierten und ganz bestimmten An-
spriichen einer vorhandenen Kéufer-
schaft zu geniigen suchten, wie viele
Holléiinder des 17. Jahrhunderts, oder
daB sie als souverine Gestalter auch
das Tier in ihr weitgespanntes Schaf-

fen einbezogen, wie Rubens und Dela-
croix. Betrachtet und erworben wer-
den diese Bilder aus der Liebe des
Menschen zum Tier als zu einem ihm
verwandten, oder aus Schaulust und
Freude am Fremdartigen; das dstheti-
sche Empfinden vermag den Bild-
genuBl zu kronen. Ein Werk wie die
Eberjagd von Frans Snyders, des
Freundes und gelegentlichen Mit-
arbeiters von Rubens, erregt und be-
friedigt in hochstem MafBle die Schau-
lust und den Kitzel des Schaurigen.
Es stammt aus einer Zeit der wilden
und starken Instinkte und gehort zu
einem Geschlecht, das neben der Hef-
tigkeit der Handlung an sich auch die
erlesene, aullerordentlich gekonnte
Malerei zu goutieren wulte. Das grof3e
Jagdstilleben des Jan Fy!, eines Schii-
lers von Franz Snyders, zeigt schon
nicht mehr dessen schwellende Fille
und Monumentalitit, dafiir aber einen
Reichtum des fein beobachteten ge-
héuften Details. Der Genfer Agasse
beweist seine ausgepragte Liebe zu den
Tieren und die eindringliche Kenntnis
ihres Wesens durch die Intensitit, mit
der er seine Darstellungen zu eigent-
lichen Tierbildnissen steigert. Koller,
Segantini und auch Voliz belegen durch
ihre bei aller Realistik hohen maleri-
schen und zeichnerischen Vorzige,
dal3 auch das Tierbild im kinstleri-
schen Sinne aus der Kraft lebt, mit
der eine Empfindung Form geworden
ist. Von charakteristischen Ausnah-
men abgesehen, dominiert bei den heu-
tigen Malern die Tendenz, das Tier
mehr als Triager koloristischer und
dekorativer Werte zu empfinden und
weniger seine kérperliche und psychi-
sche Wesenheit zu gestalten, wobei
allerdings sehr Reizvolles entsteht,
wie die subtilen kleinen Pastelle von
Augusto Giacomettt und die stilistisch
in eigenartiger Weise zwischen Fres-
ken und japanischen Malereien ste-
henden groBformatigen Werke von
A. Bollschweiler, oder die in Haltung
und Kolorit gleichermaflen starken
Vogelstilleben von Alb. Pfister und

Fritz Schider, Fischstilleben 1901. Galerie
Neupert, Ziirich

Twuro Pedretti. In eine farbige Wirk-
lichkeit umgesetzt und dem Dingli-
chen stiirker verhaftet sind die pastos
und sicher gemalten Bilder von Franz

~Elmiger, Ernst Hodel und Ed. Stiefel.

— Anden etwa 25 Tierplastiken erweist
es sich von neuem, daB} die Plastik
vor extremen Wandlungen eher ge-
schutzt ist und der korperlichen Wirk-
lichkeit dauernder verpflichtet bleibt.

K. Flury

Wettbewerbe

Neu

Pérolles-Fribourg, Concours pour 1’éla-
boration des plans d’une cité paroissiale

L’Association du Christ-Roi, a Pérolles
Fribourg, ouvre un concours entre les
architectes domiciliés dans le canton
de Fribourg et y étant établis a leur
compte depuis une année pour 1'élabo-
ration des plans d'une cité paroissiale
(église, cure, locaux pour les ceuvres
paroissiales) a élever dans le quartier
de Pérolles, a Fribourg. Le jury,
chargé d’examiner les projets présen-
tés, se compose de: S. E. Mgr. Marius
Besson, évéque de Lausanne, Genéve
et Fribourg; M. I'abbé Denis Fragniére
chargé du ministére paroissial de Pé-
rolles; MM. H. Baur, arch. FAS a
Bale; L. Jungo, arch. FAS a Berne;
Ed. Lateltin, arch. FAS a Fribourg.
Suppléant: Mgr. L. Waeber, vicaire
général, & Fribourg; M. F. Lateltin,
arch., & Fribourg. Une somme de 8000
francs est mise a la disposition du jury
pour étre répartie entre les quatre ou
cinq projets primés. Indépendamment
du montant des primes, établi selon le
réglement de la SIA, une somme a été
allouée par la Confédération et le can-
ton afin de favoriser la création de pos-
sibilités de travail pour les personnes
appartenant aux professions techni-
ques. Cette somme est réservée pour
les allocations aux auteurs des projets
non primés mais ayant une valeur
digne de récompense. Le concours se
référe en tout point aux Principes de
la STA du 18 octobre 1941. Le plan
de situation, avec les courbes de niveau
et le programme sont délivrés par M.
I'abbé Denis Fragniére, rue Geiler 13,
Fribourg (tél. 20 21), moyennant dé-
pot de 5 fr. Les projets doivent étre
déposés & la méme adresse. Dernier
jour pour leur livraison: 15 juillet 1943.
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