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Bildhauer Hans Hippele T

Am 20. April ist in Ziirich nach schwerer Krankheit Bild-
hauer Hans Hippele 37jahrig verstorben. Hippele ist zuerst
durch Kleinplastik bekannt geworden. Eine liebenswiirdige
Kindergruppe wurde im Wetthewerb fiir die Landesausstellung
pramiert (abgebildet im «Werk» 1938, Heft 5, S. 130). An der
Ausstellung selbst fithrte er das grosse Relief iiber dem Ein-

Keramik

gang zum Keramikpavillon aus (abgebildet im «Werk» 1939,
Heft 6, S. 172). Hippele trug ferner Preise davon in den Wett-
bewerben fiir das Bullinger-Denkmal, fiir den figiirlichen
Schmuck am Technikum Winterthur und am PTT-Gebidude
in Bern.

Zur Ausstellung im Gewerbemuseum Basel vom 22. Mirz bis 3. Mai 1942

Seit Jahren schon sind die schonen und reichhaltigen Samm-
lungen des Basler Gewerbemuseums, deren Aufbau und Aus-
bau recht eigentlich das Lebenswerk Direktor Dr. H. Kienzles
darstellt, aus Raummangel nur teilweise der Oeffentlichkeit
zuginglich, und es kénnen daher jeweilen nur einzelne Sach-
gruppen — und auch diese nicht immer in ihrer Gesamtheit —
gezeigt werden. So will die gegenwirtige Ausstellung ein Teil-
gebiet der stindigen Sammlung vorfithren, die Bestinde an
keramischen Erzeugnissen aller Arten und Zeiten, und zugleich,
unter Heranziehung einiger ergianzender Leihgaben, einen Ein-
blick gewihren in die fiir die spitere definitive Aufstellung
massgeblichen Gesichtspunkte.

Aehnlich der Glasausstellung vor einem Jahr geht auch diese
von dem Gedanken aus, die Verwendungsmoglichkeiten eines
bestimmten Materials, die daraus sich ergebenden Techniken
und kulturgeschichtlichen Beziehungen zu zeigen. Wihrend
aber der Begriff Glas bei allem Spielraum doch eine gewisse
Einheitlichkeit aufweist, ist das Thema Keramik in sich viel-
faltiger, frither und inniger mit der menschlichen Geschichte
verflochten, iiber alle Linder und Zeiten verbreitet. Gehort
doch die bildsame Tonerde zu den natiirlichsten Werkstoffen,
fiir mannigfachen Gebrauch geeignet und schon der primitiven
Handhabung zuginglich, nicht weniger aber auch jedem noch
so gesteigerten Anspruch geniigend. Denn wie die Tonerden
untereinander verschieden sind, so auch ihre Bearbeitungs-
weisen, Gebrauchszwecke und Dekorationen.

Thematisch lassen sich drei hauptsdchliche Gebiete, in die
sich die Ausstellung gliedert, unterscheiden: Baﬁkeramik, Ge-
fasskeramik, Ofenkeramik.

Baukeramik.

Schon der luftgetrocknete ungebrannte Lehmstein, der Vor-
ldufer des Backsteins, erbringt die wesentlichen Elemente eines
Baustils, der sich nach dem Format und dem Aussehen, der
Widerstands- und Bearbeitungsfahigkeit seines Materials rich-
tend, geographisch und historisch von charakteristischer Kon-
tinuitdt bleibt und in den grossen Stromniederungen und ebe-
nen Kiistenregionen heimisch ist. Eine Auswahl von Abbildun-
gen morgen- und abendldndischer Bauten veranschaulichen
neben den Materialproben bis in die Gegenwart die konstruk-
tiven und dekorativen Prinzipien dieser Architektur, der die
in sich ruhende oder bewegte Flichenwirkung vorwiegend
eigen ist, wobei die verwendeten Erden, Grad und Dauer des
Brennens farbliche Differenzierungen vermitteln, besonders
hergestellte reliefierte oder durchbrochene Formsteine der pla-
stischen Belebung dienen.

Wie der Backstein bis noch vor kurzem von Hand in die
hélzerne Form gestrichen wurde, so auch der Dachziegel, der
gleich jenem nachher gebrannt wird. Doch ist sein Verbrei-
tungsgebiet ein viel weiteres, seine Vorziige fiir die Dach-
deckung pridestinierten ihn fiir die stddtische Bauweise iiber-
haupt. Mit deren landschaftlicher Verschiedenheit wechselt
auch der Ziegel selbst, ob schindelartiger Biberschwanz, schwe-

X1V

rer Hohlziegel (Monch und Nonne) oder Pfannen- und Falz-
ziegel; zu reprisentativen Zwecken schritt man bisweilen auch
zu Glasuren.

Weitgehend vom Backsteinbau unabhingig ist ferner die
Fliese als Bodenbelag und Wandverkleidung. Vom backstein-
gepflasterten Boden gelangte man zu dem mit gebrannten Ton-
plittchen belegten, der durch Einpressen von Mustern, durch
Einlegen andersfarbigen Tons, durch Aufbringen von Begiissen
verziert wird. Die besonders im islamischen Kulturkreis be-
liebte Wandfliese, urspriinglich ein Attribut der Backstein-
architektur, ist fayenceartig glasiert, ornamental und figiirlich
bemalt, gern aus einzelnen Stiicken zusammengesetzte Gemilde
ergebend. Spanische Fliesen leiten iiber zur abendlandischen
Gestaltung, die in den italienischen und namentlich in den
holliandischen Fayenceplittchen der Barockzeit ihre spezifische
Ausbildung erfahren, wéhrend fiir die Gegenwart die bunten
unbemalten Steingutfliesen typisch sind.

Mit dem erschopft sich indessen der Beitrag der Keramik
zur Architektur noch nicht, deren dekorative Eignung Antike
und Renaissance zur Verwendung von Terracottareliefs, die
italienische Renaissance zu den beliebten Majolikareliefs, die
byzantinisch-venezianische Epoche zu eingelassenen glasierten
Tontellern greifen liess.

Nur noch teilweise zur Baukeramik gehoren die Heizungs-,
Kanalisations- und Drainagershren, deren Gebrauch bereits in
der Antike beginnt und mit den heute unentbehrlichen sani-
taren Apparaturen, Waschbecken, Badewannen fiir unsere Zeit
charakteristisch geworden ist.

Technik der Gefdsskeramik.

In der jiingeren Steinzeit treten erstmals keramische Gefasse
als Zubehor des Haushalts auf, den sie seitdem durch alle Kul-
turstufen begleiten. Die Technik dieser Friithzeit haben bis
jetzt einige Naturvolker beibehalten. Den Ursprung findet man
im beidseitig mit Lehm verstrichenen Korbgeflecht, das spater
noch als Geriist fiir das freihdndige Formen dient, bei dem
des weiteren verschiedene Methoden iiblich sind: Aushchlen
und Glatten eines Tonklumpens, Zusammenfalten eines Ton-
lappens, ring- oder spiralartiges Aufschichten von nachher
glattgestrichenen Tonwiilsten, wobei eine feste oder drehbare
Unterlage als Formplatte benutzt werden kann; die Nihte bei
zusammengesetzten Gefédssen verdeckt man durch aufgarnierte
Bénder.

Die Erfindung der Topferscheibe, des ersten mechanischen
Werkzeugs des Menschen, ist wohl durch das Entstehen der
Stddte und die damit vermehrte Warenproduktion bedingt.
Von altigyptischen und altgriechischen Darstellungen an lésst
sich deren Entwicklung vom Hand- zum Fussantrieb verfolgen,
erginzt durch die Veranschaulichung ihres Gebrauchs in Bild
und Objekt der Gegenwart. Daneben ist seit der Antike fiir die
Herstellung komplizierterer Gebilde die Verwendung von Ne-
gativformen iiblich. Dieses Verfahrens bedient sich die heutige
Porzellan- und Steingutfabrikation, indem der aufgedrehte Hu-



bel in eine rotierende Gipsform eingesetzt und an die Wandun-
gen angepresst wird. Bereitet man aber die Porzellan- oder
Steingutmasse fliissig, so wird sie in Gipsformen gegossen, um
sich an den das Wasser ansaugenden Wandungen als feste
Schicht abzusetzen.

Im Bestreben, den Scherben der Topferware abzudichten,
griff man zum Feinschlimmen des Tons, zum Schwirzen des
Gefisses durch Rauch, zum Graphit- oder Firnisiiberzug, wie
es Beispiele von der Préhistorie bis ins Mittelalter und aus dem
Bereich der Naturvolker zeigen. Den Uebergang zur Glasur
weist die Keramik der griechischen und rémischen Antike mit
glasig brennenden Toniiberziigen. Vorderasien brachte die seit
dem Mittelalter in Europa aufgenommene farblose oder mit
Metalloxyden gefdrbte Bleiglasur fiir Irdengut und die opake
weisse Zinnglasur fiir Majolika oder Fayence. Porzellan und
Steingut erhalten eine durchsichtige, in der Regel farblose
Frittenglasur.

Wihrend das luftgetrocknete und glasierte Irdengut nur
einen Brand kennt, bediirfen Fayence, Porzellan und Steingut
eines Vorbrennens vor dem Glasieren und kommen danach in
den Scharffeuerbrand, und zwar in Chamottekapseln zur Er-
zielung einer regelmiassigen Oberfliche und zum Schutz vor
Flugasche.

Den gemalten Dekor erhilt das Irdengut durch farbige En-
goben vor der Glasur, die Fayence durch Auftragen von
Scharffeuerfarben auf die rohe Glasur oder von Muffelfarben
auf die gebrannte Glasur und nochmaliges missiges Brennen
in Schutzkapseln (sog. Muffeln). Porzellan und Steingut wer-
den nach dem ersten Brennen vor dem Glasieren oder mit
Muffelfarben bemalt.

Als Exkurs gleichsam ist in diesem Zusammenhang auf die
Figuralkeramik zu verweisen, die in der Ausstellung leider nur
angedeutet werden konnte. Freihdndig modellierte Tonplastik
fithren griechische Antike und Gegenwart vor, mittels Negativ-
formen erstellte Reliefs sowie mittels entsprechender Doppel-
formen zusammengesetzte Freifiguren Mittelalter und China,
aus Stiickformen in mehreren Teilen einzeln ausgeformte Por-
zellanplastik vertritt das Rokoko.

Gattungen der Gefdsskeramik.

Wie kaum auf einem anderen Gebiet ist die Geschichte der
verwendeten Materialien, Herstellungs- und Dekorationswei-
sen der Keramik zugleich ihre Kultur- und Kunstgeschichte.
Denn mit der Entwicklung jener wandeln sich auch die Ge-
brauchsanspriiche und verlagern sich die Akzente, tritt eine
Gattung den Vorrang der andern ab.

Die dlteste, in allen Teilen der Welt vorkommende ist die
Irdenware, mit meist gelblichr6tlichem Scherben von geringer
Harte. Thre urspringliche Verzierungsweise ist plastisch durch
Ritzen, Heraus- oder Aufmodellieren, doch kennt man schon
frith das Bemalen mit farbigen Tonbreien. Mit der spate-
ren, zundchst an der Innenseite angebrachten Bleiglasur
kommt zu der ohnehin bereichernden Wirkung gelegentlich die
Sgraffitotechnik hinzu. Jede dieser Verzierungsweisen hingt
aufs engste mit der Gestaltungsweise als solcher zusammen
und hat ihre eigenen spezifischen Gesetze, die aus der funktio-
nellen Bedeutung und der mit ihr verbundenen #sthetischen
Wertung erwachsen, die gemeinsam den jeweiligen Kultur-
ausdruck pragen. Prihistorie und Naturvolker, griechische
und romische Antike — erstere leider nicht in dem ihr ge-
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bithrenden Masse der iiberlegenen Schonheit ihrer Schopfun-
gen entsprechend vertreten — sowie das Mittelalter reprisen-
tieren die hauptsichlichsten Epochen des Irdenguts, das in
der Renaissance von der Majolika allmidhlich zuriickgedrangt
wurde. Allein auf bauerlichem Boden lebt es weiter, iiberlie-
fertes Formenerbe fortfithrend und neue stadtische Anregungen
in seinem Sinne verarbeitend, wie es fiir die Schweiz die Lang-
nauer und Heimberger Keramik namentlich des 18. Jahrhun-
derts so reizvoll demonstriert. Erst in unseren Tagen gelangt
die Topferware, auch die unglasierte, wieder zu eigentlichem
Ansehen.

Das Steinzeug, mit hartem, undurchldssigem Scherben aus
sinterndem, meist grauem Ton, mit glasiger Salzglasur, ist in
Europa vorwiegend entlang dem Rhein beheimatet. Charakte-
ristisch sind die Kannen und Kriige des 16. und 17. Jahrhun-
derts mit eingepresstem, kleinteilig plastischem Dekor. An-
sprechender und materialgemisser wirken die schlichten
Stiicke aus fritherer und die vereinfachten, volkstiimlich ge-
wordenen aus spaterer Zeit.

Die Erinnerung an ihren Weg iiber Spanien, wohin sie die
Mauren brachten, und an ihre erste abendldndische, anmutige
Entfaltung in Italien bewahren die Namen Majolika und
Fayence fiir die zinnglasierte Keramik, die dank ihrem weissen
Ueberzug iiber dem grauen bis rotlichen Scherben reichste
Moglichkeiten der Bemalung bietet. Im Barock, dessen gestei-
gertem Lebensgefiihl sich die Formgebung anpasst, ist das
Fayencegeschirr fithrend und es dienst nicht nur als repri-
sentatives Gerit, es wird auch — so Vasen und Teller — zum
Schmiicken der Raume verwendet. In Holland (Delft), Frank-
reich, Deutschland bilden sich bestimmte, ortlich verschiedene
Stilrichtungen aus; als Vorbild wirkt oft das importierte
chinesische Porzellan. Im 18. Jahrhundert treten zu den bis
dahin gebrduchlichen Scharffeuerfarben Blau, Gelb, Griin,
Violett — wobei oft das Blau vorherrscht — die zarteren Muf-
felfarben mit Rot als neuer Komponente.

Dennoch konnte die hochentwickelte Fayencekultur sich auf
die Dauer nicht behaupten, sie musste dem seit Beginn des
18. Jahrhunderts nun auch in Europa hergestellten Porzellan
weichen. Denn dieses, aus Kaolin gewonnen, hat nicht nur das
Weiss des Scherbens fiir sich, sondern erméglicht dank seiner
Widerstandsfahigkeit auch eine grosstmogliche Dinnwandig-
keit. So wurde es zum bevorzugten Material der fiirstlichen
Manufakturen des Rokoko und fand, mit zunehmender Pro-
duktion, bald weitere Verbreitung. Mit der Formgebung folgt
der gemalte Dekor, meist in Muffelfarben, getreulich den
fantasiebewegten Empfindungen des Jahrhunderts, um all-
mihlich im ernsteren Klassizismus zu verklingen. Im Ver-
gleich zum auslandischen, hauptsdachlich deutschen Porzellan,
zeigt das von Ziirich und Nyon die schlichtere biirgerliche
Haltung.

Gegen Ende des 18.Jahrhunderts tritt neben das zunichst
noch teure Porzellan das in der Art dhnliche, doch bildsamere
und billigere Steingut, von Wedgewood in England erfunden.
Seine formklaren, cremefarben getonten, unbemalten Services
wirkten vorbildlich bis ins Biedermeier. Wenn an Stelle des
plastischen Dekors Malerei tritt, so jetzt gern vermittels des
Umdruckverfahrens von Abziehbildern, zumal nach Stichen.
Zum Steingut gehrt ferner die schwarze, oft unglasierte
Basalt- und die seegriine oder blaue Jasperware. Lisst sich
an Hand der chronologisch gruppierten Keramikarten an den
jeweils typischen Objekten eine Gebrauchsentwicklung ablesen,
so ist diese am Beispiel des Tischservices noch besonders doku-
mentiert. Frst mit der vermdge ihrer weissen Glasur auch
hoheren Anspriichen geniigenden Fayence kommt gegen Ende
des 17.Jahrhunderts in Frankreich das einheitliche, in sich
differenzierte und zugleich aufeinander abgestimmte kera-
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mische Ess- und Trinkgeschirr auf, das durch das Porzellan
eine weitere I'6rderung erfahrt, wobei auch die neuen Ge-
trinke Kaffee, Tee, Schokolade nicht unwesentlich daran be-
teiligt sind. Ebenfalls mit der Fayence beginnt die Herstellung
von Gebrauchsgegenstinden, die das Gebiet der Keramik gegen
frither betrdchtlich vergréssern mit Wasch-, Toiletten- und
Schreibtischzubehtr, Leuchtern (deren andersgearteter Vor-
ldufer die antike Tonlampe war) und allerlei sonstigen Uten-
silien, je nach den Erfordnernissen der gesellschaftlichen und
dsthetischen Situation. 2

Die im Verlauf der Geschichte der abendiandischen Keramik
immer wieder erfolgte Anregung durch die asiatischen Hoch-
kulturen findet ihre Bestitigung in der die Aufstellung ab-
schliessenden Auswahl persischer und chinesischer Arbeiten.
Die persischen erleben ihre Bliitezeit vom 12. bis 14. Jahr-
hundert und sind unerschpflich in der edlen Gestaltung diinn-
wandiger glasierter Irdenware und Fayence, in der Verwen-
dung des farbigen Dekors, seiner Verteilung auf der Flache,
seiner Korrelation zum Licht. Bei jener ist es die vollendete
Technik der kraftvollen oder zarten Begiisse in ihrer Verbin-
dung mit den durchsichtigen, farblosen oder gefarbten Gla-
suren, bei dieser die zarte Schmelz- oder Liistermalerei, die
jedes Stiick als einmaliges Erlebnis gestalten ldsst, Ornamente,
Schriftzeichen, Figuren intuitiv und iiberlegt zugleich ent-
werfend.

Auch China beginnt mit dem Irdengut, gelangt aber bald zu
einem porzellanartigen Steinzeug, das mit braunschwarzen,
seladongriinen, rahmweissen oder gedampft grauroten bis
leuchtendroten Glasuren iiberzogen wird; daneben verwendet
man Laufglasuren, die im Brand iiber andersfarbige fliessen.
Beim seit der Mingzeit auftretenden Porzellan, das vom
16. Jahrhundert an die Bewunderung FEuropas erregte, dient
der weisse Scherben als Malgrund der bekannten Szenerien,
zundchst fir ein Scharffeuerblau, dann fiir Muffelfarben,
unter denen anfangs Griin, dann Rosa vorherrschen. Heute
wirken auf uns gerade die fritheren Porzellane mit dem noch
steinzeugartigen Scherben am intensivsten mit ihrer in sich
ruhenden Form- und Farbgebung, die das Auge stillt und
begliickt.

Wie in China, so ldsst sich auch in Japan die kultische Her-
kunft vieler Gefdsse zuriickverfolgen. Ist es dort vor allem die
Vase, so hier das Gerit fiir die Teezeremonie, das eine bevor-
zugte Stellung erhielt. Dieses ist bei kaum variiertem Typus
doch stets eine personliche Schopfung, Irdenware oder Stein-
zeug, mit gedampftfarbigen einfachen oder abgestimmt iiber-
einanderlaufenden Glasuren. :

Ofenkeramik.

Wihrend der Stiden und Westen beim Cheminée verblieben,
entwickelte das iibrige Europa seit dem Mittelalter den Ofen,
der bald ein besonderes Gebiet der Keramik wurde. Es beginnt
mit den in gemauerte Oefen eingelassenen Napf- oder Schiis-
selkacheln, die spiter, mit einem Rahmen versehen, schon einen
selbstidndigen Aufbau ermdglichen, bringt in der Spitgotik die
architektonisierenden Nischenkacheln und wandelt diese in der
Renaissance zur Reliefkachel, die bis ins Barock, zuletzt sehr
prunkvoll, sich behauptet — glasierte Irdenware, meist griin,
im 17. Jahrhundert auch schwarzbraun gefirbt. Seit dem Ende
des 16.Jahrhunderts tritt die glatte bemalte Fayencekachel
auf mit erst bunten, dann blauen Scharffeuerfarben, denen
sich im 18. Jahrhundert die Muffelfarben beigesellen, um im
Klassizismus dem schlichten, reinen Weiss zu weichen. Unter
den Beispielen dominieren die Schweizer, vorab die Winter-
thurer Kacheln, ein anschauliches Zeugnis handwerklicher Tra-
dition und nach den verwendeten Motiven geradezu ein Bilder-
buch ihrer Zeit. M.
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