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war, liess zwei Formen eines sublimen Materialismus erken-
nen, dem eine geistige Durchdringung der malerischen Form-
probleme meist nur dem Anschein nach gelungen ist. Auf der
einen Seite stehen die Abstrakten und Surrealisten, auf der
andern die Nachimpressionisten — und beide gestalten nicht
aus dem sprengenden inneren Erlebnis heraus, sondern notie-
ren farbliche Reize. Soweit nicht auch die Jingeren diesen
farblichen Reizen verpflichtet sind, beunruhigt an ihrer Ireude
am materiell Handwerklichen, am Umgehen mit der Farbe als
klebrig feuchter, glinzender Substanz das Irisieren in ver-
schiedenen Ausdrucksarten, das leichte Hineinschliipfen in die
Haut eines andern.

In allen Malarten spiegeln sich vielmehr die internen Iach-
fragen des Metiers, als die Aktualitit einer allgemein giiltigen
Sache. An einen Beschauer wird kaum noch gedacht. Fiir wen
wird noch gemalt, wenn der kunstverstandige Laie auf dem
Scheiterhaufen der Verachtung verbrannt wird? Es kann kein
gesunder, geschweige denn fruchtbarer Zustand sein, dass auch
fiir diese Ausstellung wieder eine Jury von sieben Kiinstlern
und einem ILaien, eine Hiangekommission von vier Kiinstlern
und keinem TLaien zusammengestellt wurde! Und zugleich
beklagt sich die Kunst iiber ihre Isolation, iiber die Interesse-
losigkeit des Publikums und dass sie immer mehr auf die (auf
allen Gebieten einebnenden) Stiitzungsaktionen des Staates an-
gewiesen sei!

Entscheidende Mitschuld trifft allerdings auch die Kunst-
kritik der letzten zwei Jahrzehnte! Sie verwischte (und ver-
wischt!) die MaBstibe, sie erzog zur dsthetischen Spielerei, zur
farblichen Delikatesse als Selbstzweck. Die eigentliche Aufgabe
und Verantwortung des Kritikers, die Vermittlung zwischen
der Kunst und dem Laien, ist verlorengegangen. Es ist dies
ihre Richtungslosigkeit, und die probate Form, den geistigen

mbequemlichkeiten einer unmissverstindlichen, sachlich be-
griindeten Darlegung positiver oder negativer Stellungnahme
auszuweichen. Heute ist es so weit, dass kaum noch eine Dis-
kussion in Ehren zustande kommen kann. Auch darin war uns
die Jahrhundertwende hundertfach iiberlegen. Die Malerei ist
heute nicht mehr in der Lage, den Menschen heisse Kopfe zu
machen. Mit vereinten Kridften macht man die Kunst zu
etwas Unaktuell-Gleichgiiltigem, das in den Liiften schwebt.
Mit vereinten Kriaften muss versucht werden, die Einsicht wie-
derzugewinnen, dass Kunst das direkte Leben etwas angehen,
dass sie es bereichernd dndern kann.

Das Schonste der Ausstellung waren die zum Gedéchtnis des
im letzten Jahr verstorbenen Wilhelm de Goumois gezeigten
Meerbilder dieses Malers (1865—1941). De Goumois wuchs in
Basel auf, war Schiiler Fritz Schiders und siedelte als acht-
zehnjihriger junger Mensch nach Paris iiber, wo er sich im
Louvre in die alten Meister vertiefte. Seit dem Ende der acht-
ziger Jahre hatte er sich mit immer grosserer Ausschlieslich-
keit der Marinemalerei zugewendet; die Darstellung des
Meeres sollte ihn sein ganzes Leben in Atem halten. Den gross-
ten Teil des Jahres verbrachte er an den Kiisten Frankreichs,
um den iibrigen — seit 1892 nach Basel zuriickgekehrt — in
der Stille zu arbeiten. Der Nachlass dieses zuriickhaltenden,
noblen und feingebildeten Mannes zeigte, wie intensiv diese
Arbeit war, ein Bruchteil aus der Fiille der gestapelten Skizzen
und einige grosse Formate. Vor allem die Skizzen gaben Zeug-
nis vom schauenden und von ihrem Gegenstand beriickten
Auge dieses Malers. In den vielerlei von andidchtigem Erlebnis
getrankten Stimmungen sprach sich die klare Gehaltenheit
eines Hingebenden aus, der nie damit zu Ende kam, in der
Darstellung des Meeres das Lob der ganzen Schopfung zu
singen. G. Oeri

Berner Kunsthalle: W, K. Wiemken und R. Seewald

Die bernische Kunsthalle gibt in ihrer Februar/Mirz-Aus-
stellung einen Uberblick iiber das Lebenswerk des jung verstor-
benen Basler Malers Walter Kurt Wiemken (1907—1940), ver-
bunden mit einer Ausstellung von Werken Richard Seewalds,
die aus seinen letzten zehn Schaffensjahren in Ronco bel
Ascona stammen. Angegliedert sind kleinere Kollektionen von
Gemilden und Plastiken jiingerer Kiinstler, meist ziircheri-
scher Herkunft. Thre Namen sind Werner Hartmann, Willy
Guggenheim, Max Truninger und Louis Conne.

Walter Kurt Wiemken, fiir dessen grosste und reifste Werke
die Kunsthalle den Mittelsaal zur Verfiigung stellte, ist durch
die kiirzlich im Holbein-Verlag, Basel, erschienene ausgezeich-
nete Biographie von Dr. Georg Schmidt einem weiteren Kreis
bekannt gemacht worden. Er ist Ende der Zwanzigerjahre mit
der jungen Basler Generation der Abt, Bodmer und Birrer auf-
getreten und hat hernach in Aufenthalten in Paris, Collioure,
Spanien, der Bretagne und neuerdings Collioure und im Tessin
sein personliches malerisches Profil und zugleich seine eigene

Lebenslinie gewonnen, die sich mehr und mehr ins Tragische

wandte und zuletzt jih abbrach.

Im Werk der ersten Schaffensjahre Wiemkens erkennt man
eine Neigung zur Loslosung von Dunkelheit und Traum, die
vorher wihrend des ersten Pariser Aufenthaltes die Palette
beherrschte. Auf ein Nachtbild folgen Landschaften in sehr
saftigem, sprossendem Griin, Olivenhaine und blithende Baume.
Wiemken trigt hier breit, voll und lebendig auf; die Wirklich-
keitsfreude scheint iiberhandnehmen zu wollen. — Ein Erleb-
nis in Villeneuve-St-Georges bei Paris, das dem Maler die
Verginglichkeit des Menschlichen und zugleich die unbekiim-
mert primitive Vitalitit des Daseins vor Augen fiihrte, brachte
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eine Wendung in sein Weltgefiihl und Schaffen. «Querschnitt
durch ein Haus» heisst das Bild, das den Auftakt dazu bildet:
es ist vom Haus die Fassade und zugleich vom Leben die
Maske weggenommen ; man sieht in die Stockwerke der Behau-
sung — die Ridume der Seele — und erkennt in figurenreichen
Szenen eine Art Panoptikum, in dem geistige und materielle
Realititen gegensitzlicher Art sich iiberschneiden und durch-
kreuzen. «Die auf den Tod warten», «Erschiessung», «Frau
im Sarg», «Das Ritsel der Sphinx», «<Am Rande des Abgrun-
des», so lauten die Bildtitel. Den Grundklang bildet die Dar-
stellung inneren Grauens, abgewandelt in verschiedenartigen
Angst- und Qualvorstellungen. Der malerisch volle und welt-
bejahende Stil der ersten Zeit hat einer Malerei des Gedankens
Platz machen missen. Dabei wird aus dem Nebeneinander
der Szenen, wie jener «Querschnitt durch ein Haus» sie zeigte,
nun ein subtileres und kapriziéseres Gefiige von abstrakten
Linien und symbolhaften Figuren und Zeichen. Den Schluss
von Wiemkens kurzer Kiinstlerlaufbahn bilden indessen einige
Gemilde, die sich zu starkem Farberlebnis und zur Anschau-
ung der Natur zuriickfinden, wie besonders das letzte voll-
endete Bild «Die Nacht», das von tiefer, fast mystischer Hin-
gabe an die Pflanzenwelt und das kosmische Walten spricht.

Neben dieser problematischen und ringenden Erscheinung
pragt sich die Formenfestigkeit und das klare, die Verein-
fachung suchende Naturgefithl Richard Seewalds doppelt
stark ein. Den Grossteil seiner Produktion macht die Land-
schaft aus, und darin dominiert das Bild aus Aegina und das
vom Lago Maggiore; beide gestalten den ruhenden, klaren See-
spiegel und Uferhiigelketten mit lapidarer Gelassenheit, in
einem Schnitt, der sich auf wuchtige Grundlinien konzentriert.



Seewald zeigt ferner zwei grosse wandbildartige Werke, von
denen das eine «Das Lob der Dinge» in verschiedenen still-
lebenartigen Szenen im Rahmen von Landschaft, Architektur
und Interieur verkiindet. Wiederum steht die maritime Stim-
mung im Vordergrund. Das andere Werk bringt in einer Reihe

Ostschweizerischer Kunstbrief

Es ist erfreulich, dass sich im Kanton Thurgau zwei Stellen
um die Forderung der Kunstpflege bemiihen: der Thur-
gauische Kunstverein (Prasident Dr. Bichtold) und der Scher-
benhof in Weinfelden (Leitung Brithlmann).

Im Schloss Eugensberg veranstaltete der Kunstverein wih-
rend des ganzen Sommers monatlich wechselnde Ausstellungen
jeweils kleiner Kiinstlergruppen. Die gezeigten Arbeiten wur-
den mit grosster Sorgfalt ausgewidhlt. Der Vorstand des Kunst-
vereins scheute weder Arbeit noch Kosten, um diese Ausstellun-
gen zu wirklich wertvollen Veranstaltungen zu machen.

Der Verein fiir Literatur, Musik und bildende Kunst in
Amriswil veranstaltete im Dezember eine von den Herren Dino
Larese und Karl Fiilscher mit viel Liebe und Einfiihlungs-
vermogen zusammengestellte Grafik- und Aquarellausstellung.

Neu gegriindet wurde im Jahre 1941 die «Thurgauische
Kiinstlergruppe», die sich durch verschiedene Ausstellungen
einem breiteren Publikum vorstellte.

Nicht ganz so erfreulich gestaltete sich das Kunstleben in
St. Gallen. Die Sammlungen bediirften dringend einer Neu-
ordnung nach modernen Prinzipien; durch Zusammenarbeit

Die Schweizer Bildercironiken des 15, und 16. Jahrhunderts

160 schwarze, 16 farbige Bildtafeln, 25/51 cm, 29 Seiten
einleitender Text von Walter Muschg, Basel. Erlduterungen
zu den einzelnen Bildern und Chroniken von E. A. Gessler,
Zirich, Atlantis-Verlag, Ziirich 1941. Ganzleinen Fr. 34.—.

Ein wirklich verdienstvolles Werk. Aus der ganzen Gruppe
der Bilderchroniken sind von den wichtigsten Bianden Gruppen
charaktervoller Proben ausgewihlt, wihrend es bisher davon
nur einzelne Abbildungen, oder dann wieder von einigen um-
fangreiche, kostbare Faksimilereproduktionen gegeben hat.

Diese Chronikbilder wollen in erster Linie als Kulturdoku-
ment betrachtet sein und nicht als Kunstwerk. Sie sind eine
Aeusserung der zum historischen Bewusstsein ihrer selbst er-
wachenden Eidgenossenschaft, Dokumente eines naiven und
stolzen Selbstbewusstseins. Die Regierungen und die privaten
Besteller, die sie anfertigen liessen, finden plétzlich, dass
eigentlich gar nicht nur die Taten des romischen Kaisers oder
des Konigs von Frankreich und anderer grosser Herren wert
seien, in Schrift und Bild festgehalten zu werden, sondern nicht
minder die eigenen Taten, die der Eidgenossen. Mit andern
Worten: man fiihlt sich nun, nach den Burgunderkriegen, die-
sen grossen Herren ebenbiirtig. Die Kriegserfolge haben die-
ses Bewusstsein bestdtigt, und so tut man es ihnen auf dem
Gebiet der Geschichtsschreibung gleich. Hier hat nun freilich
die Ebenbiirtigkeit ihre Grenzen, denn die in jahrhunderte-
langer Tradition hochgeziichtete Kunst fiirstlicher Miniatu-
risten lasst sich nicht improvisieren. Diese Chronikbilder sind
von hochstem kulturgeschichtlichem Interesse, sie geben tau-
send Aufschliisse iiber Sitten, Kostiim, Bewaffnung, Kriegs-
taktik, zum Teil auch iiber das topografische Detail, wobei
freilich von Fall zu Fall zu priifen ist, wie weit eine spezielle
Situation, eine bestimmte Stadtansicht, ein bestimmtes Schloss
gegeben werden soll, oder «die Stadt», «das Schloss» als
typische Situation — aber das ist ein ausserkiinstlerisches
Interesse.
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von sechs Tafeln Bilder des Alten und Neuen Testaments in
einer wiirdevollen, archaischen Haltung, die den Beschauer mit
ihrer Geradheit und harten Plastik an Friihitalienisches er-
innern. Ein reiches grafisches und zeichnerisches Werk ist

daneben in gut ausgewihlten Proben vertreten. W A.

des Kunstmuseums mit der sehr gehaltvollen Sturzenegger-
Sammlung konnte vieles interessanter gestaltet und das Kunst-
museum zum lebendigen Mittelpunkt der offentlichen und
privaten Kunstbestrebungen gemacht werden.

Lobend hervorzuheben ist die Anzahl der in St. Gallen ver-
anstalteten Wetthewerbe fiir angewandte Kunst. Es sind deren
finf: vier Wetthewerbe fiir Wandmalerei (im Biirgerspital,
eine Friedhofbrunnenwand, in einem Kindergarten und im
Kantonsspital) und ein Wetthewerb fiir Glasmalerei (in der
Abdankungshalle).

Was die Plastik anbelangt, so ist in Bruggen der monumen-
tale St. Martin von Josef Biisser vollendet worden. In Linsen-
biihl erstellte Max Pfander einen originellen Brunnen. Von
Wilhelm Meyer stammt der schoéne neue Globusbrunnen.

Die Gesellschaft schweizerischer Maler, Bildhauer und
Architekten veranstaltete zwei Ausstellungen im Kunstmuseum
St. Gallen. Die Verkaufe an Private hielten sich leider in sehr
bescheidenem Rahmen. Gliicklicherweise konnte sich der Kan-
ton zum Ankauf einiger Werke entschliessen.

Willy Thaler

An kiinstlerischem Rang sind die verschiedenen Malereien
sehr ungleich. Fiir unsern Geschmack sind die anspruchslose-
sten die erfreulichsten. Die Berner Chronik des Bendicht
Tschachtlan von 1470 in Ziirich steht noch ganz in der goti-
schen Tradition. Die einzelnen Bilder mit ihrem hohen Hori-
zont haben etwas echt Naives, eine teppichartige Geschlossen-
heit, es sind keine grossen, aber liebenswiirdige und einheit-
liche Kunstwerke, und das gleiche liesse sich von den beiden
Binden der Eidgendssischen Chronik des Werner Schodoler in
Bremgarten und Aarau sagen (1514 und 1515). Das sind
Papierfoliobinde mit teils kolorierten, teils unkolorierten Bil-
dern, von denen die besten mit der Feder fliissig hingeschrie-
ben sind, so dass sie mit dem Text ein wunderschones, ein-
heitliches Seitenbild abgeben. .

Bei den iibrigen Chroniken beeintridchtigt ein iiberspanntes
Prunkbediirfnis die kiimstlerische Wirkung, besonders bei der
amtlichen Luzerner Chronik des Diebold Schilling (1513).
Diese ist ein kostbarer Pergamentfoliant mit 445 Bildern auf
541 Blittern, und hier wollen die Illustrationen nicht nur den
Text begleiten, sondern es sind richtige, von pompésen Zier-
leisten gerahmte Gemilde, wie in den reichsten hofischen
Handschriften; aber um diesem Anspruch zu gentigen, reicht
nun einfach das Talent der beteiligten Maler nicht aus. Der
Eindruck des Gestopften, Unstraffen, eines ziinftlerisch-spiess-
biirgerlich beschrinkten Gedringes herrscht vor. Diese Bilder
sind weder naiv, noch gekonnt genug, und mehr oder weniger
ist dies auch die Gefahr der Papierfolianten, die der Onkel des
Genannten, der Berner Diebold Schilling, schrieb. Die drei
Binde der amtlichen Berner Chronik haben zwar noch viel
von der mittelalterlichen teppichartigen Geschlossenheit und
einen schonen blonden Gesamtton, so dass der Eindruck des
Gestauten und Verstockten, der dem vorgingig besprochenen
Pergamentband anhaftet, vermieden wird. Schematisch For-
melhaftes und exakte Beobachtung gehen seltsam unausge-



glichen durcheinander: bald erscheinen spinnenhaft zappelnde
Minnchen mittelalterlicher Herkunft, bald Fiirsten mit phan-
tastischen Hiiten, wie sie Propheten auf niederldndischen Bil-
dern tragen. Dann gibt es wieder Chroniken, deren Illustra-
tor vollig ins Naive, Altertiimliche zuriickfillt, wie der der
Chronik der Burgunderkriege des Berner Diebold Schilling
(1480) in Ziirich, dem in aller Naivitat eine der eindrucksvoll-
sten Hochgebirgslandschaften (Taf. 95) gegliickt ist. An Kin-
d-r- und Bauernmalerei grenzt ein Teil der Illustrationen der
Ziircher Chronik des Gerold Edlibach, Ziirich.

Dr. Martin Hiirlimann hat, wie wir horen, die einzelnen
Binde ginzlich durchfotografiert, aus denen die abgebildeten
Buchmalereien nur eine kleine Auswahl des Interessantesten
bilden. Hoffentlich beniitzt man die Gelegenheit, die vollstin-
dige Kopienreihe in verschiedenen Archiven des Landes — und
spiter vielleicht auch des Auslandes — zu deponieren, um auf
diese Weise gegen den allfilligen Untergang dieser nationalen
Dokumente gesichert zu sein. Die Einleitung gibt einen Uber-
blick tiber die kulturhistorische Situation, aus der diese Chro-
niken entstanden sind. Vielleicht ist sie ein wenig einseitig
auf eine gewisse diistere Weltuntergangsstimmung hin drama-
tisiert, die gewiss vorhanden, aber doch wohl nicht so aus-

schliesslich vorherrschend war. P. M.

Biirgerhaus-Band Kanton Bern

Herausgegeben vom Schweiz. Ing.- und Arch.-Verein SIA,
LXXXV S. Text, 110 Tafeln, 24/52 cm, 348 S. Verlag: Orell-
Fussli, Zurich 1941. Geb. Fr. 30.—.

Der langvergriffene Band V des grossen, vom Schweiz. In-
genieur- und Architekten-Verein STA herausgegebenen Werkes
«Das Biirgerhaus in der Schweiz» ist nunmehr in zweiter Auf-
lage erschienen. Der Band umfasst den Kanton, mit Ausnahme
der Stadt, also beispielsweise die Stidte Thun, Burgdorf, Wan-
gen, Wiedlisbach, Aarberg, Biel, Twann, Ligerz, Erlach,
Neuenstadt, Delsberg, St. Ursanne, Pruntrut, nebst charakter-
vollen Bauten der Landschaft.

Man mus diesen Band Tafel fiir Tafel mit der ersten Auf-
lage vergleichen, um zu ermessen, welch innere Entwicklung
das Biirgerhauswerk im Laufe seiner langen Geschichte
durchgemacht hat. Zum Teil ist es eine Entwicklung der Re-
produktionstechnik: viele flaue Klischees sind durch bessere
ersetzt worden, schlechte Aufnahmen durch neuere, plastischer
zeichnende, vor allem aber hat sich die typografische Bildan-
ordnung verfeinert. Verschiedene der maBstdblichen Zeich-
nungen sind in kleinerem MafBstab neu klischiert, einiges
Unwesentliches ist zur Lockerung der Anordnung weggelassen,
und wenn im Vorwort bedauert wird, dass man in der Ermeue-

rung nicht noch weiter gehen konnte, so kann gesagt werden,
dass der interessante Band auch in der jetzigen Gestalt seinen

Vorginger bei weitem iibertrifft. p. m.

Baselland

Der Kanton Baselland beabsichtigt, wie wir horen, gewisser-
massen in Erginzung zum Biirgerhaus-Band, ein Bilderbuch
herauszugeben in der Art des Bandes «Baukultur im alten
Basel»'. Es sollen darin hauptséchliéh charaktervolle Bauten
ganz schlichter Art abgebildet werden, die kein besonderes
kunsthistorisches Interesse bieten und deshalb weder fiir das
Biirgerhauswerk mnoch fiir den Kunstinventarisationsband
in Frage kommen, die aber fast noch stirker als jene milieu-
bildend wirken und den Gesamtcharakter der Landschaft be-

stimmen. p. m.

Schweizer Kiinstleranekdoten aus zwei Jahrhunderten

Von Paul Wescher. 66 S. Text, 10 Radierungen, 23,5/16 cm,
geb. Fr. 7.50. Holbein-Verlag, Basel.

«Fiissli zeigte Romney in der Royal Academy einen Entwurf, den
er «Der erste Kuss» benanmte und der durch seine tiibertriebenen,
geradezu akrobatischen Stellungen bemerkenswert war. Romney be-

trachtete die Zeichnung aufmerksam und meinte dann: «Scheint mir
eher der Kuss des Laokoon zu sein.»

Kleine Geschichtchen, wie sie hier gesammelt sind, sind
immer aufschlussreich fiir die einzelnen Kiinstlerpersonlich-
keiten und die Stellung des Kiinstlers unter seinen Mitbiirgern
und Kollegen. So bringt auch dieses Biichlein vieles Amiisante
und Interessante von Liotard, Graff, Fissli, Topffer bis

Buchser, Stauffer, Biocklin, Hodler und andern. p. m.

Schweizerischer Kiinstlerkalender

Dieser grossformatige Monatskalender (29/35 cm) erscheint
im 7. Jahrgang. Er enthilt diesmal lauter grafische Blatter,
wohl ungefdhr in Originalgrésse wiedergegeben. Um den
Inhalt anzudeuten: Kopfe und Figuren von Friih, Christ, Bos-
hard, Baumberger, Bodmer, Dessouslavy; Landschaften von
Morgenthaler, Riiegg, North, Howald, Zeller und schone Son-
nenblumen von Huber. Herausgegeben von der Polygraphi-

schen Gesellschaft, Laupen. p. m.

! «Baukultur im alten Basel» unter den Auspizien der &ffentlichen
Basler Denkmalpflege herausgegeben von Hans Eppens, Verlag Fro-
benius AG., Basel, 19537, besprochen im «Werk» Heft 2, 1940, S. 56. Von
diesem bemerkenswert netten Buch ist inzwischen eine zweite Auf-
lage erschienen und vergriffen.
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