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den gerodeten Wald und unerlisslich zur Erhaltung des Le-
bensgleichgewichts und damit der dauernden Ertragsfahigkeit
von Wiese und Acker. Sie brechen den Wind, erhalten damit
Tau und Bodenkohlensdure, verhindern das Aushagern der Bo-
den und sind der Lebens- und Nistraum der ganzen Kleintier-
und Vogelwelt, die billiger und sicherer und naturgemaisser
als die ganze chemische Industrie das Aufkommen tierischer
Schédlinge verhindert. Innerhalb der letzten 60 Jahre ist unser
Bestand an insektenfressenden Singvigeln auf ein Zehntel oder
gar ein Zwanzigstel zusammengeschwunden. Schuld daran ist
ausschliesslich der Verlust an Nistraum in Hecken und alten
Bdumen. Diese Vigel sind durch chemische Schidlingsbe-
kdmpfungsmittel nicht zu ersetzen; nimmt deren Verwendung
in arithmetischer Reihe zu, so vermehren sich die Schadlinge
in geometrischer: das Rennen ist fiir das Ungeziefer langst
entschieden. Das einzige, was der Bauer frither fiir Schad-
lingsbekdampfung zu leisten hatte, waren die paar Gabeln Heu
oder Getreide, die er auf der Stelle der alten Hecken jetzt
glaubt ernten zu konnen. Wenn aber heute ein Kulturinge-
nieur wirklich ein paar Baume und Strducher am neuen Bach-
gerinne stehen ldsst, so schligt sie nachher der Bauer weg . ..

Vermindert die Verschmilerung des Hochwasserbettes den
Grundwasservorrat dadurch, dass sie die naturgemisse Wieder-
auffillung verhindert, so bewirkt die mit der Einengung na-
tiirlich verkniipfte Eintiefung der FluBsohle eine verstirkte
Anzapfung des Grundwassersees, die bis zum Ausrinnen gan-
zer Landschaften geht. Das Absterben einst ergiebiger Ufer-
wilder und die Kriippelkiefern, die allein noch gedeihen, wo
einst michtige Eichen standen, sind beispielsweise dussere Zei-
chen der beginnenden Verheerungen ... ;

Denn mit dem Verschwinden der «Rauhigkeit» des Tal-
bodens kommen neue, mit grosser Regelmissigkeit wehende
Talwinde auf, die das Entstehen von Tau verhindern und die
Bodenkohlensidure wegfithren. Das Ufergehdlz wirkt ausglei-
chend; es saugt in Zeiten des Wasseriiberschusses erhebliche
Mengen durch seine Blattmassen ab und gibt sie als Dampf
in die Luft; in Zeiten der Diirre erhilt es den Tau, von dem
unsere Pflanzen monatelang leben konnen (die berithmten Red-
woodwiilder der kalifornischen Kiiste leben 300 Tage im Jahr
nur von Tau und Nebel); es befestigt die Ufer und verhindert
durch seinen Schatten, dass der Bach durch Krautwuchs ver-
stopft wird. Die reissbréttmissige Begradigung der Bache ver-
starkt noch den Talwind, verstarkt also die biologische Unaus-

«Gute Schriftformen» '

Fine der erzieherisch wichtigsten und folgenreich-
sten Massnahmen der englischen kunstgewerblichen
Reformen von William Morris bestand in der Erneue-
rung der handgeschriebenen Buchschriften. Das sah
zunichst wie eine romantische Altertiimelei aus. Die
Schriftreformer verwarfen die moderne spitze Stahl-
feder, sie griffen auf den Ginsekiel zuriick, den man

! «Gute Schriftformen», eine Beispielsammlung fiir Zeichner, Maler
und Bildhauer, herausgegeben von der Allgemeinen Gewerbeschule
Basel. Lehrmittelverlag des Erziehungsdepartements Basel-Stadt. Jedes
Heft 16 Seiten, 30 %< 21,5 cm. Bis jetzt erschienen: drei Hefte Druck-
schriften, ein Heft Inschriften und Aufschriften, ein Heft Handschriften
und ein Heft Schreibvorlagen. Die Auswahl der Schriften, die erklidren-
den Texte und die Satzanordnung besorgte Jan T'schichold, Basel.

Ferner: «Schriftkunde, Schreibiibungen und Skizzieren», ein kleines
Lehrbuch der Schrift fiir Setzer und Graphiker, von Jan Tschichold.
75 Seiten, 22 >< 14 cm, mit vielen Beispielen. Benno Schwabe & Co.,
Verlag, Basel 1942. Kart. Fr. 6.—.
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geglichenheit mit all ihren schddlichen Wirkungen, und am
Ende muss man eben feststellen, dass selbst bei solchen an-
scheinend so harmlosen und einfachen Aufgaben das Wasser,
wie immer, sich ganz anders benimmt als Reisshrett und
Rechenschieber es vorherbestimmt hatten: Aus nassen Wiesen
werden trockene — das war die Absicht; dann wird ein Teil
von ihnen zu Acker — das sieht nach besonderem Erfolg aus,
ist aber bereits ein Zeichen beginnender Versteppung. Und
schliesslich vertrocknen die alten Aecker, die weit seitab liegen
und an die bei der Wiesenverbesserung niemand gedacht hat,
und miissen mit Kiefern aufgeforstet werden. Und an den
Berghingen iiber den Talwiesen vertrocknen die Kirschbaume,
die doch mit dem Bach gar nichts zu tun haben, der so viele
Meter tiefer unten einst sich schlingelte und jetzt in einem
nackten Gerinne fischlos, baumlos, lieblos dahinrinnt.

Erschreckend mehren sich im ganzen Reich die Feststellun-
gen, dass grosse und kleine Kulturmassnahmen heute, etwa
50 Jahre nach ihrer Ausfiihrung, ins Gegenteil umgeschlagen
sind und den landwirtschaftlichen Ertrag nicht nur der «me-
liorierten», sondern auch der hoher gelegenen Flichen infolge
Austrocknung auf die Halfte des einstigen, als ungeniigend
bezeichneten vermindert haben. Mit kostspieligen, aber mecha-
nistisch gedachten Arbeiten hat man das alte Lebensgleichge-
wicht zerstort, mit gleich mechanistischen und gleich kostspie-
ligen Vorschligen sucht man es durch Bau und Betrieb von
Regenanlagen wiederherzustellen. (Eine Wassergenossenschaft
an der Elbe plant mit Hilfe von fiinf Schopfwerken 2% Se-
kundenkubikmeter Wasser aus dem Strom in das einst ent-
wisserte Land zuriickzupumpen. Kostenaufwand 500 000 bis
1000000 RM; das ist ungefdhr soviel, als die ganze zu be-
wissernde Flache heute wert ist.)

Wohin die Reise geht, dafiir liefert Nordamerika gerade in
den letzten Jahren ein erschiitterndes Beispiel. In der Sucht
nach 100prozentiger Ernte hat man in den weiten Pririen des
Westens, auf denen einst die Millionenherden der Bisons wei-
deten, jeden Baum, jeden Strauch, jedes Biischel des wilden
Biiffelgrases ausgerottet, um dafiir Weizen zu bauen.

Heute ist das riesige Land verlassen und wird zur Wiiste.
Der einstige Weizenboden ist eine Beute des Windes geworden
und zieht in schweren Statbstiirmen seit Jahren {iiber den
halben Kontinent, um im Atlantischen Ozean sinunlos zu vei-
sinken. Am 11. Mai 1934 allein wurden 300 Millionen tons
fruchtbaren Mutterbodens fortgeweht . ..

immer wieder spitzen muss und erst mit viel Uebung
richtig zuschneiden kann. Sie schrieben Gedichte auf
kostbare handgeschépfte Papiere und auf Pergament,
wobei sie beides mithsam mit dem Falzbein vorlinier-
ten. Sie erlernten die schwierige Technik der echten
Vergoldung auf Pergament; sie schrieben farbige Ini-
tialen und schmiickten die Buchseiten mit Ranken-
werk, so dass manche ihrer Werke aussehen wie
gotische Messhiicher, andere wie Frithdrucke der Re-
naissance.

Aber in dieser scheinbar isthetenhaften und riick-

wiirts gewandten Bemiithung lag ein eminent moderner

Kern, ja der Anfang der ganzen modernen Entwick-
lung der Architektur und des Kunstgewerbes, ndmlich
die Riickbesinnung auf die Wurzeln der Schrift, auf



ihre konstruktive Grundlage und auf ihre Grundfor-
men. Indem man in aller Bescheidenheit in jahrelan-
ger Miihe alte Manuskripte nachschrieb, lernte man
sich in den Charakter der Schriften einzufiihlen; nur
durch die eigenhdndige praktische Erprobung wurde
man sich klar tiber den Zusammenhang zwischen
Schreibgerdt und Buchstabenform, iiber die Schrift-
formen, die sich zu Inschriften in Stein und Bronze
eignen, kurz iiber die ganze dsthetische und handwerk-
liche Struktur des Schreibens und der Schrift. In dhn-
licher Weise beschiftigte man sich auch mit dem Ein-
band des Buches und mit allen andern handwerklich-
kunstgewerblichen Verrichtungen, und aus dieser per-
sonlichen Titigkeit ergab sich dann ein vertieftes Ver-
stdndnis der historischen Beispiele und die Erkenntnis
neuer Moglichkeiten zugleich. Die ganze neue Ent-
wicklung, einschliesslich des «neuen bauens», wire
ohne diese scheinbar historisierende Epoche gar nicht
denkbar, und die gotisierenden Brettmobel der Eng-
linder sind die unmittelbaren Vorldufer des modernen
Typenmibels.

Hier soll uns nur die Schrift beschéiftigen. Thre
Pflege betrifft nicht nur die Schreibschrift, sondern
zugleich die Druckschrift, aber erst, indem man
selbst von Hand Buchstaben schreibt und zeichnet,
dringt man in das Wesen dieser symbolischen abstrak-
ten Zeichen ein und wird das nur passive Wohlgefallen
an einer schonen Schrift zur wirklichen Erkenntnis.
DasInteresse an guten Druckschriften nach englischem
Vorbild gab den Anstoss zu jener grossen Reform des
gedruckten Buches, die in den neunziger Jahren mit
schonem Elan auch in Deutschland einsetzte, und was
heute irgendwo an guten Biichern erscheint, liegt im
Zug dieser Bewegung, und auch die Erneuerung des
‘Plakates und der Beschriftungen, das ganze Aufgaben-
gebiet, ja die Existenz des modernen Grafikers beruht
auf dieser Riickbesinnung auf die Grundlagen der
Schrift. Im gleichen Zeitraum wurde die Schrift auch
wissenschaftlich durchforscht, sowohl nach der histori-
schen und entwicklungsgeschichtlichen, wie auch nach
der psychologischen Seite. Aus mehr oder weniger di-
lettantischen Ahnungen von einem Zusammenhang
zwischen dem Formcharakter einer Handschrift im
ganzen und der seelisch-geistigen Struktur des Schrei-
benden entwickelte sich die Wissenschaft der Grafo-
logie, die sehr ins Exakte und Spezielle vordringt (wo-
bei man billigerweise von dem misshrauchlichen Ho-
kuspokus absehen muss, der anderseits damit getrieben
wird).

Aber auch die Druckschrift ist ein unvergleichlich
empfindliches Instrument zum Ausdruck von Gefiihls-
nuancen. Nur ist hier die Beziehung zum Inhalt fast
noch komplizierter. Die Handschrift registriert das
Temperament und die seelische Struktur ihres Schrei-
bers automatisch, und damit steht sie mit dem Inhalt
des Geschriebenen von vornherein in Uebereinstim-

mung oder doch in einer festen, nicht zufédlligen Be-
ziehung. Bei der Druckschrift muss die Beziehung
zwischen Form und Inhalt durch eine bewusste Wahl
und Anordnung der Schrifttypen sozusagen von aussen
Ler hergestellt werden. Dem Typografen stehen dabei
alle erdenklichen Mﬁglichk.eiteﬁ der Uebereinstimmung
und des Kontrastes zur Verfiigung. Ein Schriftbild
kann schon von sich aus feierlich, sakral, amtlich, pri-
vat, intim, zudringlich, ordindr aussehen; klar geord-
net oder kompliziert, hoflich oder grob, geizig oder
verschwenderisch, starr ruhend oder bewegt, fliissig
bis eilig, betont modern oder betont altertiimlich, und
nur eine Moglichkeit besteht nicht, namlich die, dass
ein Schriftbild tiberhaupt keinen @sthetischen Akzent
trdgt. Denn auch die Forderung nach einem gefiihls-
missig unbetonten, sachlich-objektiven Ausdruck ist
eine isthetische Forderung — hier wie in der Archi-
tektur — genau so, wie eine Temperatur von null
Grad eben auch eine Temperatur ist und nicht etwa
keine Temperatur.

Mit diesen Moglichkeiten wird die Schrift zum hoch-
empfindlichen Reagens fiir alle Verdnderungen im kul-
turellen Spannungsfeld, fiir alle «Moden» in jenem
Sinn, wie wir sie im Aufsatz «Stil und Mode» («Werk»
1942, Heft 4, Seite 89) als die Differentiale der gros-
sen Stilbewegungen dargestellt haben. Und so erschei-
nen beispielsweise im dritten Druckschriftenheft der

Basler Serie «Fgyptienne», «schmale Egyptienne»,

«umstochene Egyptienne», «grasses étroites», «Nor-
mandes larges» und @hnliche Typen, die man vor zehn,
zwanzig Jahren als veraltet empfunden hatte, wihrend
sie uns heute wieder interessieren. Wir zitieren:

.Die Drucke der Bodoni und Didot, welche die «klassizistische» An-
tiqua in reiner Form zeigen, sind als Biicher Kunstwerke von hochstem
Rang. lhre Lettern leiten jedoch eine Fehlentwicklung ein, an deren
Ende die heutige Desorientierung im Schriftwesen mit ihrer Ueber-
schitzung geometrisch konstruierter, in zwiefachem Sinn unorganischer
Formen steht. Man hat vergessen, dass Schrift, wie alles Tun, Berechti-
gung nur aus vollkommener Dienstleistung bezieht. Diese heisst fiir die
Schrift nicht Leichtigkeit der Herstellung und nicht plumpe Sinnfallig-
keit des Buchstabenaufbaus, sondern Leserlichkeit. Die identische Bildung
einander nicht entsprechender Einzelteile in geometrisch konstruierten
Buchstaben vermindert jedoch in gefiahrlicher Weise Individualitat
und Deutlichkeit der Buchstaben und damit die Leserlichkeit des Gan-
zen, die aus ihren ausgeprigten Verschiedenheiten erwiichst.

Die degenerierten, hoffnungslos sterilen Schreibvorlagen der Schul-
kalligraphen aus dem Ende des vorigen Jahrhunderts, der ausgedehnte
Gebrauch der Schreibmaschine, das abwegige 1deal «fliissiger» (nie unter-
brochener) Schrift und das Streben nach einer die natiirlichen Grenzen
iiberschreitenden Schnelligkeit haben aus der Schrift der meisten Men-
schen unwiirdige Kritzeleien gemacht und zu dem viel verrufenen
Schriftzerfall - gefithrt. Die minderwertigen 6ffentlichen Aufschriften
und die Hiufigkeit der utilitaristischen Schreibmaschinenschrift sind
nicht dazu angetan, Geschmack und Verstindnis fiir gute Schrift zu
erwecken und zu bilden.

So wie es im Buchdruck notwendig ist, von den entarteten klassi-
zistischen Typen Bodonis, Didots und ihrer schwiichlichen Nachfolger
zu den besser leserlichen klassischen Lettern des fiinfzehnten und sech-
zehnten Jahrhunderts zuriickzukehren, ist auch eine Gesundung unserer
Handschrift nur vom Gebrauch einer Art Breitfeder und einer engen
Anlehnung an die humanistische Kwrsive des sechzehnten Jahrhun-
derts, die Frithform der modernen Verkehrsschrift, zu erwarten. Eine
echte Kultur der Handschrift kénnte und sollte dazu fiithren, dass gute
T'ypographie eine Wertschitzung erfihrt wie in der Zeit Gutenbergs,
da man die gesetzte Schrift noch mit ihrem Vorbild verglich und sie
lobte, wenn man sagte: «Wie geschrieben! »*

P. M.
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