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Der Maler Alfred Heinrich Pellegrini
an der Arbeit auf dem Geriist

Das Wandbild von A. H. Pellegrini am Basler Stadtcasino und seine Eingliederung

in die Architektur

Der Bau

Das Wandbild von Alfred Heinrich Pellegrini an
der Stirnfront des neuen Stadtcasinos ist organisch mit
der Architektur aus einer einheitlichen Bauabsicht er-
wachsen. Formal und inhaltlich bildet es einen wesent-
lichen Bestandteil des Neubaues. Seine Komposition
ist in der architektonischen Formung der Fassade ver-
ankert und durch die ortliche Situation des Gebdudes
bedingt. Das Bild brachte dusserlich den Abschluss des
ganzen Bauvorhabens, im kiinstlerischen Sinne zu-
gleich die geistige Vollendung der von der Bauherrin,
den Architekten und dem Maler in gliicklicher Ueber-
einstimmung verwirklichten schopferischen Idee.

Jeder Beschauer sollte sich daher die Miihe neh-
men, das Wandbild zundchst im Zusammenhang der
architektonischen Gesamtanlage zu erfassen, um auf

diese Weise, gleichsam Schritt fiir Schritt, aus der Iin-

sicht in die wechselseitigen Beziehungen zum Genuss
der sinnvollen Gestaltung jedes Teilgliedes zu ge-
langen.

Das Vertrautwerden mit der Bauidee ist dafir das
erste Erfordernis. Iir die Pflege der Gesellschaft und

der muysikalischen Kultur, fiir Feste und grosse An-

ldsse hatte an Stelle des alten Baues, der diesen Be-

diirfnissen nicht mehr in befriedigendem Masse zu
entsprechen vermochte, ein neues Gebidude zu treten,
das taktvoll in die Umgebung einzuordnen ‘ar und
ftir sich selbst eine reprasentative Wirkung besitzen
musste. Distanz vom Alltdglichen wurde von ihm ver-
langt, seine Bestimmung als Stitte des festlich Frohen
und der Freude am kultiviert Geformten sollte sich
durch die im Bau verkorperte Wiirde, zugleich Ach-
tung gebietend und ermunternd einladend, dem Kin-

tretenden mitteilen.
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Eine derart auf das dsthetische Iirlebnis abgestimmte
Bauidee vermag nur dann restlos fiir sich selbst zu
zeugen,wenn sie unbehindert und ohne Misston, gleich-
sam organisch verbunden, aus ihrer Umgebung er-
wichst. Deshalb beruht auch die Wirkung des neuen
Stadtcasinos nicht zum geringsten Teil auf der respekt-
vollen Einordnung der modernen Schopfung in die von
alten Bauten bestimmte Umgebung. Der verhiltnis-
missig niedrig gehaltene neue Trakt des Stadtcasinos
bildet den sinnfélligen Abschluss des Platzes gegen den
Steinenberg und bewahrt dem anschliessenden «gros-
sen Musiksaal» von J. J. Stehlin d. J. durch die ku-
bische Anpassung der neuen an die alten Teile die
vom 19. Jahrhundert angestrebte monumentale Hal-
tung. Die vertikale Dominante der gotischen Bar-
fiisserkirche behilt ihren reinen Klang und das
schlanke dreischiffige Langhaus seine bevorzugte Stel-
lung am Platze. .

Ebenso wichtig wie fiir das allgemeine Einfiigen
des Neuen in das historische Stadthild waren fir die
selbstandige Durchbildung im einzelnen der Verzicht
auf modische Wiinsche und betonte Eigenwilligkeit,
sowie die Fihigkeit, die im Stadtbild und im Stadt-
leben wirksamen Krifte in ihrer Higenart zu erfassen
und im Bau als entscheidendes Moment mitwirken zu
lassen. Nur so konnte es gelingen, in dem Neubau das
zeitgemisse Casino zu schaffen und ihm gleichzeitig
jenes Gepriage zu geben, das seine traditionelle Bedeu-
tung im kulturellen Leben der Stadt verspiiren lasst.
Entsprechend der baslerischen Neigung zu klar be-
grenzten unauffilligen Verhidltnissen und zur diskret
gepflegten Form sind die Fassaden mit einfachen Mit-
teln gegliedert. Die durchlaufende Terrasse und die
Fensterfolgen ergeben eine leicht iiberschaubare Ord-
nung, die trotz aller Strenge unvermerkt in das freie
Spiel der rhythmisch proportionierten Teile hintiber-
gleitet. Eindeutig und schlank, ohne betonte Straffung
und gewollte Grosse, prasentiert sich die Hauptfassade
am Steinenberg, frei auch von erzwungener Feierlich-
keit. Die im Baugedanken enthaltene pathetische Stei-
gerung bleibt der Stirnfront und dem Maler vorbe-
halten.

Das W andbild

Diese Selbstbescheidung der Architekten bildet die
Grundlage fiir die gliickliche Entfaltung des Wand-
bildes auf einer Mauerflache, die dem Maler keine
Beschriankungen auferlegt, dem Werk aber den inni-
gen Zusammenschluss mit dem Bau und den Charak-
ter einer notwendigen HKrgidnzung sichert. Pellegrini
hat die mit dem ehrenden Auftrag iibernommene Ver-
pflichtung sehr ernst genommen und das Seinige ge-
leistet, um das Bild bis zu einer der architektonischen
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FForm innerlich verwandten l\'ompusilioh Zu  ver-
dichten.

Die Vorstudien zeigen aufschlussreich die einzelnen
Etappen in der Entwicklung des Bildgedankens, von
der aufgelockerten rhythmischen Flichenfiillung bis
zur straff geordneten, die architektonische Bindung
betonenden Bildgesetzlichkeit und vom gesteigerten
expansiven Ausdrucksverlangen bis zur bewusst diszi-
plinierten Vereinfachung. Innerhalb dieser allgemei-
nen Abklirung der Wirkungsmoglichkeiten reifte die
Komposition zu ihrer eindeutigen, in sich ausgegliche-
nen Struktur. Die zu Beginn erwogene, durch die
regelmissige Iassadengliederung scheinbar begiin-
stigte, symmetrische Anlage mit betonter Mitte wurde
aus Riicksicht auf die Kcklage des Gebdudes und den
Haupteingang am Steinenberg aufgegeben zugunsten
einer entschieden von der Mitte weggeriickten und
nach oben strebenden Gruppe. Die von links in fla-
chem Fluge heranschwebende Gestalt auf hellerem
Grunde bildet das alleinige Gegengewicht auf der lin-
ken Mauerhilfte. Den eigentlichen Halt findet das
Bild formal in den Waagerechten des vorspringenden
Daches und der Terrasse, die den gleichverlaufenden
Unmrisslinien des Hintergrundes erst die ihnen zukom-
mende Bedeutung verleihen, inhaltlich in der iiberlege-
nen, alles beherrschenden Erscheinung des Apoll. Wie
aus den streng angeordneten Figuren und deutlich von-
einander abgeschiedenen Gruppen in jubelndem Rhyth-
mus das befreite IHin und Empor erwichst, das gehort
zum Wunderbaren dieser Meisterschopfung.

Fiir das moderne formale Empfinden, das von ab-
strakt begriindeten Wirkungen besonders angespro-
chen wird, liegt der Anreiz des Wandbildes zweifellos
im zwingenden Verhiltnis der gliedernden und der
verbindenden Linien und Flichen und im kiithnen Ein-
beziehen der gesamten Mauerfliche als Bildgrund.
Der Umriss erlangt auf diese Weise eine neue Funk-
tion. Die Bildteile werden wohl vom Grunde getrennt
und abgeschlossen, nicht aber gegeniiber der freien
Wand gerahmt, sie verbleiben in rhythmischer Bezie-
hung zur gesamten Fassade. Die zarten, tonig reichen
Farben ergeben eine klare stille Wirkung. ihre Kulti-
viertheit entspricht dem zierlichen Charakter der in
Wirklichkeit betrdchtlich grossen Figuren. In den Fi-
guren selbst entsteht der symbolische Ausdruck fiir die
im Unendlichen schwebenden, von jeder Fessel an Ort
und Zeit befreiten Gestalten des ewig giiltigen Hym-
nus der Kiinste an den schopferischen Geist. Der sieg-
reich sich durchsetzende Wille zum harmonischen Aus-
gleich aller im Bau als Inhalt und Form enthaltenen
Absichten und Krifte hat hier ein klassisches Geprige.
die motivische Reminiszenz an antike mythologische

- Vorstellungen besitzt eine innere Begriindung.

Rudolf Kaufmann



Gesamtansicht. Maximale Héhe ca. 7 m, Breite ca. 16 m. Fresko, ausgefiihrt mit Keim’schen Mineralfarben in A-Technik.
Fiir die Arbeit war ein dreigeschossiges Geriist erforderlich. Mit Ausnahme der Schwebenden links mussten infolgedessen

alle Figuren in Teilstiicken von verschiedenen Geschossen aus gemalt werden.
Fotos: R. Spreng. SYVB. Basel, S.275. Ed. Schmid. Basel. S. 278 oben. S. 279 unten
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Das Werden der Komposition:

1. Entwurf. Maximale Fiillung der Mauerfliche mit einer in drei horizontale Streifen
unterteilten Zentralkomposition. Im Vordergrund Menschen auf Landstreifen, in der Mitte
Meergotter, oben Apollo, umschwebt von den Musen

2. Entwurf. Maximale Fiillung der Mauerfliche mit einer in zwei horizontale Streifen
unterteilten und die Ecken ausfiillenden Zentralkomposition. Oben Apollo auf dem Sonnen-
wagen, rechts der Tanz als gebundene rhythmische Bewegung, links die freieren Variétékiinste
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Das Werden der Komposition:

5. Entwurf. Aufgabe der Zentralkomposition zugunsten eines geschlossenen Bewegungszuges
nach rechts. Apollo, begleitet von Artemis, auf dem Sonnenwagen mit den Wolken dahinziehend

4. Entwurf. Letzte Vorstufe. Verzicht auf die schone, aber mit Reminiszenzen verkniipfte Er-
scheinung des Apollo auf dem Sonnenwagen (z.B. Aurora von Guido Reni). Der in dieser Fassung
zur Ausfithrung genehmigte Entwurf wurde vom Kiinstler withrend des Winters erneut iiber-
arbeitet. Verminderung der Anzahl der hinaufstrebenden Musen um die Apollo benachbarte.
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oben: Kopf der Terpsichore (zweile Muse von links), nach voll-
endeter Ausfithrung. Auf S.275 ist die friihere Fassung mit strih-
nigem Haar erkennbar

rechts: Vorstudie zum linken Héndepaar der Musengruppe. Kohle-
zeichnung. Die zeichnerische Abklirung der Komposition reifte
in zahlreichen Einzelstudien. Fiir die Musen allein entstanden
tiber 60 Aktzeichnungen )

S. 278 oben: Kopf der vierten Muse von links. Nach dem Kar-
ton auf die Mauer gepaust und mit dem Schlepp-Pinsel nach-
gezogen. Konturen mit Doppelstrichen angelegt zur Vermeidung
von Tduschungen aus der Nahsicht iiber die fiir die Fernwirkung
notwendige Stirke

S. 278 unten: Kopf der vierten Muse von links nach vollendeter
Ausfithrung. Grosse des Kopfes: vom Kinn bis Nacken 50 c¢cm, von
Stirn bis Halsgrube 44 cm. Gesamthohe der Figur von Fullspitzen
bis Fingerspitzen 4,65 m
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