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Fir jeden Salon wechseln Ausstellungskommission und Be-
auftragter. Darin liegt die Garantie, dass jeder Salon ein vollig
neues Gesicht trigt, wihrend heute jeder dem andern gleicht.
So konnte durch konzentriertere und qualitativ strengere Aus-
wahl, durch sorgfiltigere Durcharbeitung nach Aufgaben, so-
wie durch iiberblickbarere Darbietung ein ganz neuer Typus
einer gesamtschweizerischen Kunstausstellung geschaffen
werden.

Dies ist um so notwendiger, als gerade der Demokratie hiu-
fig und leider nicht ganz zu Unrecht vorgeworfen wird, dass
sie in kiinstlerischen Angelegenheiten zu Manifestationen von
hoher und eindeutiger Qualitdt nicht recht fihig sei. Gerade
solchen Vorwiirfen gegeniiber sollte der Bund demonstrieren,
dass Demokratie nicht gleichbedeutend ist mit der Verleugnung
des Grundsatzes, dass Kunst Qualitdt und persénliche Héchst-
leistung ist. Der Schutz der Qualitdt und die Zuriickdringung
des gewdhnlich in Erscheinung tretenden «unteren Niveaus»

sind bei verantwortungshewusster Priifung der anzuwendenden

Ausstellung im Gewerbemuseum Basel

Neuerwerbungen der Sammlung

«Geschenke und Ankidufe» lautet der Untertitel dieser schon
deshalb zu begriissenden Schau, weil sich mit ihr eine der sel-
tenen Gelegenheiten bietet, wenigstens einen kleinen Teil der
Bestinde des wie wohl kaum ein anderes unter Raummangel
leidenden Museums zu zeigen. Zweierlei ist damit beabsichtigt:
dem Dank an die Donatoren Ausdruck zu geben und zugleich

.einen Einblick in die musealen Probleme zu vermitteln, den
Aufbau und die Zusammenstellung der einzelnen Sachgebiete,
ihre Ergidnzung und Abrundung, und damit anzudeuten, wie
sehr eine solche Sammlung ein Lebendiges sein will und sein
kann. Sehr Verschiedenes ist im Verlauf der letzten Jahre auf
die Weise zusammengekommen; einiges, wie die Keramik,
wurde in eigener Ausstellung bereits vorgefiithrt, nicht alles
indessen liess sich schon iibersichtlich in die bestehenden oder
erst entstehenden Gruppen einfiigen, wobei auch ausstellungs-
missige Griinde zu beriicksichtigen waren. Daraus ergaben sich
Wahl und Gesichtspunkte des zu Bietenden, das Textilien,
Buchgewerbe, Metallarbeiten und Mébel umfasst.

Eine kleine Kollektion Seidenbénder des 18. und 19. Jahr-
hunderts, wie sie namentlich in Basel hergestellt wurden, deu-
tet diesmal auf einem speziellen Gebiet das der Weberei nur
gerade eben an, wihrend die verzierende Textilkunst durch
einige charakteristische in Farbe und Muster leiser oder lauter
wohlklingende italienische und ostmittelmeerische Stickereien
des 16. bis 19. Jahrhunderts sowie ein spielerisches Randgebiet,
die Perlenstickerei, auf allerlei kleinen, der Dame zugehorigen
Sachelchen des Rokoko und Biedermeier vertreten ist.

Fast ihre ganze Entwicklungsgeschichte lidsst sich dagegen
an Hand der geschenkten Spitzen ablesen. An ihrem Anfang
stehen Kniipf- und Durchbrucharbeiten, zur technischen Siche-
rung der Gewebeenden und zugleich deren Schmuck. Jene fiihrt
zur gekloppelten sowie zur gestrickten und gehikelten Spitze,
diese zu Doppeldurchbruch und Nihspitze. Schon die friihen
strengen, meist geometrischen Nihspitzen der italienischen Re-
naissance, die sich aus den anmutigen Reticellamotiven der
Durchbriiche entwickeln, zeigen eine unvergleichliche Meister-
schaft, der nur die spanischen sogenannten Sonnenspitzen nahe-
kommen und deren plastische Klarheit von den schwelgerisch
sich rankenden venezianischen Band- und Reliefspitzen der Ba-
rockzeit aufgegeben wird. Auch die auf dem Prinzip des Flech-
tens beruhende Kloppelspitze nahm, ihren Ausgang von TItalien
und erreichte eine erste Bliite im 17. Jahrhundert in Mailand.

XX

Grundsitze und bei entsprechender Gliederung der ausfiihren-
den Organe nicht nur méglich, sie sind geradezu eine Lebens-
frage der Kunstpflege unseres Staates.

Der Schweizerische Werkbund glaubt mit der Zusammen-
stellung dieser Programmpunkte einen Vorschlag skizziert zu
haben, der der «Nationalen» ein bestimmtes Gesicht gibt. Eine
derartige Losung liegt im Sinne der vom SWB unter dem
4. November 1941 an Sie gerichteten Eingabe iiber die Frage
der staatlichen Ausstellungen. Der SWB hofft, durch diesen
Beitrag eine Diskussionsbasis geschaffen zu haben, die eine
positive Abklarung iiber die Gestaltung der ndchsten «Natio-
nalen» ermoglicht.

Genehmigen Sie, sehr geehrter Herr Bundesprisident, den
Ausdruck unserer vorziiglichen Hochachtung.

Fiir den Schweizerischen Werkbund:

Der Geschaftsfithrer:
sig. Eg. Streiff.

Der 1. Vorsitzende:
sig. E. R. Biihler.

Ihre eigentliche Aushildung erfuhr sie jedoch in Flandern, kraf-
tiger akzentuiert in Briissel,zarter in Mecheln und Valenciennes,
mit ihren Gebilden in duftigem Netzgrund verschwebend.
Deutlich ldsst sich zudem die Verfeinerung der Figuren im 18.
Jahrhundert verfolgen. Die in der ersten Halfte des 19. Jahr-
hunderts einsetzende Maschinenspitze nimmt die gekloppelte.
zum Vorbild.

Nur teilweise in den Bereich der Spitze gehort das von der
Volkskunst bevorzugte recht- oder schrigwinklig feingeknotete
Filet, das seinen Dekor durch Stickerei erhilt. In Italien er-
setzte man es mitunter durch ein lockeres Gewebe, Buratto,
das mit Kreuzstich bestickt eine dhnliche Wirkung erzielte. [n-
folge der gesteigerten Nachfrage nach feinmaschigem Netz-
stoff entstand Ende des 18. Jahrhunderts in der franzosischen
Stadt Tulle eine eigene Industrie dafiir, die nachher dem Ma-
schinentiill den Namen gab. Die Tiill- und ebenso die Batist-
stickerei aber 16st seit dem verklirigenden Rokoko oft die Spitze
als solche bereits ab.

Modebilder von der Renaissance bis zum Biedermeier illu-
strieren den Gebrauch und den Bedeutungswandel der Spitze,
die vom Waschebesatz herkam und dorthin zuriickkehrte, in der
Zwischenzeit aber die europdische Kleidung in erstaunlichem
Masse beherrschte; in der Tisch- und Bettwische jedoch hat
sie sich seit jeher behauptet.

" Die buchgewerbliche Abteilung erhilt ihrGesichtweitgehend
durch ein Legat, das an vorwiegend deutschen Editionen.die

_ Bestrebungen der typographischen Gestaltung und der kiinst-

lerischen Illustration vom Beginn dieses Jahrhunderts bis in
die dreissiger Jahre veranschaulicht, wertvoll erginzt durch an-
dere, stilistisch dazugehorige Gaben. Hervorzuheben sind eine
Anzahl Drugulin-Drucke, Ausgaben der Ernst-Ludwig-Presse,
der Officina Serpentis, der Mainzer- und der Bremer-Presse,
ferner mit einzelnen Werken Clarendon in London, die neue
Officina Bodoni, Govone und Gonin in Paris, Enschedé in
Haarlem, die Ziircher-Drucke. Spiegelt sich in den aufgeschla-
genen Titelbldttern und Buchseiten deutlich eine Renaissance
des Schriftbildes, ein mannigfaches Sichbemiihen um die Wie-
dergewinnung der Druckschonheit, wobei gelegentlich auch
manieristische Versuche unterlaufen, dussert sich in der Illu-
stration mehr das kiinstlerische Temperament als solches, in
dessen Heranziehung zu dieser Aufgabe eben die Reform liegt.
Zeichnungen, Holzschnitte, Lithographien von Aubry Beards-
ley, Edward Gordon Craig (mit einer grossartigen Folge zur



Hamletinszenierung), Henry Meylan, Aristide Maillol (zu Daph-
nis und Chloe von Longus), Ludwig von Hofmann, Max Sle-
vogt, Alfred Kubin und anderen sagen mehr, als es Begriffe
wie Jugendstil, Expressionismus, neue Sachlichkeit, Neuroman-
tik, neue Klassizitait umschreiben konnten.

Auf die Sammlung alter Buchkunst weisen verschiedene Blit-
ter aus Inkunabeln, darunter eines aus der lateinischen Bibel
von Fust und Schoeffer sowie Pflanzen- und Tierbilder aus
‘Werken des 16. bis 18. Jahrhunderts.

Auch die seit Jahren angelegte Sammlung alter und neuer
Kinderbilderbiicher erfuhr eine reizvolle Bereicherung, die um
so mehr interessiert, als sie die modernen russischen Versuche
miteinbezieht, durch die thematisch und darstellerisch eine
vielversprechende Richtung von unmittelbarer und schopfe-
rischer Eigenart eingeschlagen ist. '

Den schonen Bucheinband fithren Spitgotik, Renaissance,
Barock, Rokoko, Empire, Biedermeier, Jugendstil, Gegenwart
an einer besonders einprigsamen Auswahl aus vielen vor, zu
einer dsthetischen und technischen Entwicklungsreihe zusam-
mengestellt, unwillkiirlich auch sie Dokumente des Abendlandes
und seiner Geistesart. ’

Thm stellen sich gegeniiber das Losebldtterbuch, das Ialt-
buch, das Blockbuch — Vorstufen iibrigens des europdischen
Einbindens — als morgenlindische und ostasiatische Biicher,
die schon in ihrer Aufmachung von einer andersartigen Welt-
gestimmtheit zeugen. Das Auge anregend und in eine nicht
selten sich versagende Ferne verlockend, in fiir unseren Sinn
geheimnisvollen Zeichen und Diagrammen geschrieben, biswei-
len mit Bildern versehen, sorgsam oder kithn in Farbe und
Tusche. Vertraut fast, durch neue Reproduktion bekannt gewor-

den, wirken dagegen die Nachdrucke der Illustrationen zur
«Zehnbambushalle» und zum «Senfkorngarten».

Nicht alles, was anlasslich und seit der vor mehreren Jahren
stattgehabten Ausstellung  hinzugekom-
men ist, konnte in der jetzigen Uebersicht Platz finden, die das
Einordnen in die nach Material, Technik und Gebrauch be-
stimmten typologischen Reihen zeigen will. So figurieren fiir

metallgewerblichen

das Schmiedeeisen ein kraftvoll schoner Greif, wahrscheinlich
ein Zunftzeichen des 15. Jahrhunderts, sowie Oellampen und
Kerzenleuchter spiterer Zeiten, die in ihren schlichten Formen
indessen nicht weniger von gestalterischer Phantasie erfiillt
sind, wihrend Kupfer und Messing in Treib- und Lotarbeit
durch mancherlei in seiner Formklarheit und zweckdienlichen
Sicherheit ansprechendes Haushalts- und Kiichengerit vor-
nehmlich des 18. und frithen 19. Jahrhunderts vertreten sind.
Einebesondere Gruppe bilden einige stark patinierte, sehr diinn-
wandige kupferne Topfchen, Schilchen und ein Kénnchen aus
Luristan, wohl dem 6. vorchristlichen Jahrhundert entstam-
mend. An die Ausstellung vor einem Jahr kniipfen die ausge-
wihlten Beispiele an Esshestecken an, deren Entwicklungsge-
schichte ebenso wie die Technik der Messerschmiede sowie der
Gold- und Silberschmiede andeutend.

Unter den Mdébeln, durchwegs Ankdufen meist schweizeri-
scher Herkunft, prasentieren Truhen die konstruktive und de-
korative Wandlung von der Spitgotik bis zum Barock und fin-
den ihre Fortsetzung in verschiedenen Kommodentypen bis ins
Biedermeier; so sind an einzelnen Stiicken ein Basler Buffet um
1700, ein Schreibpult mit Rollverschluss aus dem spiten 18.,
ein Toilettentischchen mit versenkbarem Spiegel aus dem frii-
hen 19. Jahrhundert zu nennen, die, in die Ausstellungsrdaume
verteilt, die jeweilige Nuance betonen. Ma.

Ausstellung Schweizer Kiinstler aus Paris

Kunsthalle Bern

Die Kiinstlerkolonie von Schweizern in Paris ist alt, und sie
zihlt in ihren Annalen Namen wie Hodler, Niederhdusern, die
Briider Vibert.. Man wird aber auch nicht zgern, einige von
den Kiinstlern, die jetzt als Sektion Paris der GSMBA die
Berner Kunsthalle fiillen, in die vorderen Ringe unserer gegen-
wirtigen Maler und Bildhauer zu stellen. Die Sektion Paris
erlebte schon im ersten Weltkrieg das Schicksal des Zerstreut-
werdens; diesmal aber wahren die Mitglieder, obgleich fern
ihrer Kiinstlerheimat Paris, den Zusammenhang unter sich und
zugleich Geist und Stil und Atmosphére des feinen Weltge-
nusses und der veredelten Kunstform, wie Paris und nur Paris
sie ihnen geben konnte. Die Malerei wie die Plastik dieser Aus-
stellung dokumentiert den Einfluss von Paris im Schwung eines
sichtlich gesteigerten Lebensgefiihls, in einer unerschépflichen
sinnlichen Freude, die die Gegenstinde eines Stillebens eben-
sogut umfasst wie die Landschaft und den menschlichen Akt,
in einer anziehenden Verbindung von formaler Straffheit und
scheinbarer Nonchalance, in der Fiille malerisch-spiritueller
Einfille. Es ist vor allem die Gestaltung des Farbigen, die sich
als das wahre Lebenselement dieser Paris-Schweizer erweist.

Die Stirnwand des grossen Saales hat man Paul Basilius
Barth eingerdumt, der zu den verdienten Veteranen der Paris-
Schweizer gehort und der mit seiner massvollen Malerei, die
den warmen, dunkeln Timbre liebt und eine gewisse Schwere
und Beddchtigkeit des Temperaments nicht verleugnet, eine
besonders innige Verschmelzung romanischer und helvetischer
Elemente zeigt. Den Mittelplatz von Barths Bilderreihe nimmt
ein grossformatiges Frauenbildnis ein, eines jener Bilder der
Treue zum immer wieder auftretenden vertrauten Modell und
zu dem ruhevoll schonen Akkord von satten Farbtonen, der
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Portratkopf Dr. H. Mayenfisch
Bronze von Otto Bianninger, Ziirich

dem Maler eigen ist. — Im Rundgang durch die Ausstellung
reiht man dann eine Anzahl von Kiinstlern als innerlich Ver-
wandte aneinander, weil bei ihnen das Spriithende, Geistvolle
und Raschlebendige, das uns ein Inbegriff der Pariser Art ist,
im Vordergrund steht. Ausnahmslos sind sie Meister der rei-
chen farbigen Orchestrierung, der leuchtenden Pointen und
delikaten Ueberginge. Als Nachbar Barths trifft man im gros-
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