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Zu einem Tafelwerk iiber Albert Anker’

I. Biirger und Bauern

Anker ist wohl der volkstiimlichste und, was mehr
ist, der geliebteste Maler unseres Landes. Er ist zu-
gleich Représentant seiner Epoche, wie kaum ein ande-
rer, weil sich seine guten wie seine gefahrlichen Mog-
lichkeiten vor dem Hintergrund einer einfachen Le-
bensgeschichte, eines ganz durchsichtigen Charakters
und einer hohen kiinstlerischen Begabung abzeichnen.
Und ausserdem ist Anker ein Reprdsentant der
Schweiz, wie ausser ihm nur noch — nach einer ganz
anderen Seite hin — Ferdinand Hodler.

Ankers Teilnahme gilt dem privaten Leben des Ein-
zelnen, sein Stoffgebiet ist das biirgerliche und spéter
noch ausgesprochener das lindliche Leben, vor allem
die Welt der Kinder, das arglose Wachstum junger Ge-
schopfe, und dann wieder die Welt der Alten, die aus
dem tidtigen Leben ins Private zuriickgetreten sind, in
den Zustand der inneren Einkehr, die auch solche
Kopfe vergeistigt, die vorher materieller ausgesehen
haben.

Es ist eine spezifisch schweizerische Menschheit, die
dem Betrachter aus diesen Bildern entgegentritt. Zwar
finden nicht alle typisch-schweizerischen Moglichkei-
ten darin ihren Ausdruck: das grobe, materialistische
Draufgingertum, das es bei uns zu allen Zeiten ge-
geben hat, fehlt durchaus, auch das Kriegerische, Reis-
lduferhafte, das bei Hodler so stark betont ist. Es kom-
men also nur bestimmte nationale Wesensziige zur
Darstellung, diese aber mit einer Eindringlichkeit, wie
bei keinem andern Maler.

Der Bauer erscheint auf Ankers Bildern nicht als
eine grundsitzlich vom Stddter verschiedene Men-
schengattung, der man mit einer Art maturwissen-
schaftlichem, «folkloristischem» Interesse entgegen-
tritt, dessen erste Voraussetzung das Bewusstsein der
Distanz ist. Ankers Bauern sind weder T6lpel, die man
komisch nimmt, noch Helden, die man aus Blut- und
Bodensehnsiichten pathetisch anschwdrmt. Der Bauer
wird bei Anker iiberhaupt nicht sozidlogisch, als
«Klasse» herausgearbeitet, sondern mit aller Selbstver-
stindlichkeit als Mensch und Biirger gezeigt, als der
dem Stiddter politisch und kulturell in jeder Hinsicht
ebenbiirtige Mithiirger, wie er das in der ganzen Welt
nirgends in so ausgesprochenem Mass ist, wie in unse-
rem Land. Diese Bauern sind bei aller Bodenstdndig-
keit geistig wache Menschen, die Grenze nach dem
Biirgerlichen hin ist fliessend: aus diesen Landbiiblein

1 Adlbert Anker, Einleitung von Prof. C. von Mandach. 32 Seiten
Text mit 10 Federzeichnungen, 113 Tiefdrucktafeln, 8 Doppeltafeln in
schwarz-weiss, 13 Farbtafeln, davon 3 doppelseitig, 25/33, geb. Fr. 30.—.
Verlag Fretz & Wasmuth, Zirich.

Unter den Abbildungen findet sich neben Bekanntem auch Unpu-
bliziertes, Ausschnitte aus grosseren Bildern; als zweiseitige farbige
Tafeln erscheinen «der Schulspaziergang», «die Turnstunde» und «der
Ehekontrakt». Unsere Farbentafel ist diesem Werk entnommen. Red.

werden nicht nur -Bauern, sondern auch Lehrer,
Aerzte, Pfarrer, Ingenieure. Aus dieser vollen, durch-
aus nicht ungeistigen Welt stammt Gottfried Keller,
auch Hodler, und keiner, der aus dieser bduerlichen
Welt stammt, wird je ins vollig Bindungslose, person-
lich und national Geschichtslose versinken, auch nicht
wenn er verarmt und in die Stadt verschlagen wird.
Die Grenze nach dem Bﬁrgefﬁchen hin ist offen, die
gegen das Proletarische hin ist absolut scharf, noch die
Trinker und Armen auf Ankers Bildern sind keine
Proletarier.

Jede Figur auf Ankers Bildern ist von ihrer mensch-
lich besten Seite gesehen, ohne dass sie deshalb ins Un-
reale idealisiert wire. Ankers Vertrauen in die mensch-
liche Giite und menschliche Anstdndigkeit ist uner-
schiitterlich — es ist jenes jeder Enttiuschung stand-
haltende Vertrauen in den Mitmenschen, ohne das eine
Demokratie von vornherein unmoglich ist — ja ernst-
lich nicht einmal als Programm aufgestellt werden
konnte.

In Ankers Bildern hat eine ganz bestimmte Epoche
der Schweizerischen Staats- und Kulturentwicklung
ihre bedeutendste und fast einzige Darstellung gefun-
den; in ihnen dussert sich der demokratische Fort-
schrittsglaube in seiner geistigsten Form als Glaube an
die menschliche Vervollkommnungsfahigkeit, bevor
sich der Fortschrittsoptimismus nach- aussen schlug
und materialistisch und grossméulig wurde. In dieser
Auffassung des Menschen und Staatshiirgers hat Anker
der Gegenwart sehr viel zu sagen; hier ist er durchaus
nicht eine Angelegenheit der guten alten Zeit, sondern
eine Mahnung an das, was unserem Staatswesen als
Fundament zu Grunde gelegt ist: die Achtung vor dem
einzelnen Menschen. Und diese Mahnung ist um so
notiger, je krasser die Gegenwart diese Achtung mit
Fiissen tritt.

Auch noch auf Ankers figurenreichsten Bildern sind
alle Dargestellten Personlichkeiten, niemals Masse.
Darum gibt es auch keine aufgeregten Affekte, keine
Massenbegeisterungen, in denen der Kinzelne sein
Gleichgewicht, seine Verantwortung und seine Wiirde

" verliert. Es ist vollig unvorstellbar, dass diese selbst-

sicheren Menschen fiir weltanschauliche Kollektivver-
anstaltungen, fiir einen nationalen oder internationa-
len Mythos zu haben wéaren.

Jeder Dargestellte, jedes Kind und jeder Greis ist
in seiner personlichen Eigenart ernstgenommen. Anker
ist keineswegs unempfindlich fiir das Zugespitzt-Cha-
rakteristische, das auf dem Wege zur Karikatur liegt.
Wie leicht hétten sich die verschiedenen Dorfhonora-
tioren, Schulmeister, kaffeemahlenden Alten usw. als
spassige Kduze stilisieren lassen! Auf nebensdchlichen
Zeichnungen ist diese Moglichkeit gelegentlich fiihl-
bar, in den Gemilden niemals: sobald es ernst gilt,
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wird diese Seite unerbittlich unterdriickt; die Darge-
stellten sind zwar in ihrer ganzen Kauzigkeit gesehen
~— aber dem Betrachter gegeniiber niemals blossge-
stellt. Die menschliche Giite, das Verstindnis des Ma-
lers durchdringen die Oberfliche des Nur-Komi-
schen, der wesentliche Kern bleibt respektiert, und so
erscheinen auch noch die Kduze als ernstzunehmende
Personlichkeiten. Hierin unterscheidet sich Anker von
Spitzweg, der bei aller Liebenswiirdigkeit seine Figu-
ren stets ins Schwankhafte, Komisch-Schrullige ent-
wickelt. Ankers Figuren sind weniger amiisant, weni-
ger humorig-anziiglich, dafiir haben sie grosseres
inneres Format und menschliches Gewicht.

II. Der Maler

Der kiinstlerische Rang Ankers ist am besten aus
seinen Stilleben, stillebenartigen Gruppen auf grosse-
ren Bildern, am Kostiimdetail und am Portrit abzu-
lesen. Hier zeigt der Schiiler Gleyres und Enkelschiiler
Ingres’ eine Intimitit der Auffassung und Zartheit des
Tones, eine kiinstlerische Noblesse, die noch weiter, bis
auf Chardin hinaufweist. In Anker ist iiberhaupt noch
viel Dixhuitiéme: das kommt einmal aus seiner Pariser
Schulung, dann von der unmittelbaren Nihe der
Sprachgrenze am Bielersee, vor allem aber aus der ge-
samtschweizerischen Kultursituation, die sich hier
fiihlbar von der deutschen ihrer Zeit unterscheidet.
Auch Ankers Menschentypus erinnert mehr an Char-
din, als an deutschen Biedermeier und erreicht stellen-
weise — etwa in der alten Frau, die die Hinde wirmt
— fast das verhaltene Pathos der Le Nain.

Ankers Stoffgebiet ist das gefdhrlichste, das man
zu seiner Zeit wihlen konnte: an Historienbild und
Genre gingen begabte Maler reihenweise zugrunde
wie die Wespen im Honig. Denn mit netten Kinder-
gesichtchen, malerischen Trachten, Dorfszenen und
ausdrucksvollen Charakterképfen war man sicher, sein
Publikum zu finden, mochte das alles noch so schlecht
gemalt sein. Vor dieser Gefahr bewihrte sich die Ge-
diegenheit von Ankers Charakter: niemals hat er sich
durch den Erfolg, der ihm durch das Motiv von vorn-
herein sicher war, dazu verleiten lassen, seine Kunst
leicht zu nehmen. Es gibt in Ankers grossem Oeuvre
eine ganze Anzahl schwacher Arbeiten — das ist
selbstverstandlich — aber auch sie sind auf eine héchst
anstdndige Art schwach, von innen her, aus einem zeit-
weiligen Nachlassen der Intensitit, niemals infolge
einer auf Publikumswirkung berechneten Uebersteige-
rung der Effekte. Vieles erscheint uns ein wenig siiss
und sentimental — das liegt unserer Zeit wenig. An-
dere Zeiten verirugen in dieser Hinsicht mehr, und an
sich ist Siisse noch kein Einwand gegen die Qualitit.
Die Frage ist vielmehr, ob der Effekt des Lieblichen
— auf den es schliesslich auch einem grossen Teil der
griechischen Skulpturen und der besten Renaissance-
gemdlde ankam — auf Kosten der kiinstlerischen Qua-
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litdt erreicht wird, und das ist bei Anker niemals der
Fall. Selbst seine lieblichsten Kinder sind erstaunlich
herh, in trockenen, gebrochenen, gedimpften Ténen
gemalt; niemals erstreben Ankers Bilder auch nur ge-
legentlich jene juwelenhafte, manchmal schon fiihl-
bar ins Ueppige iibersteigerte Buntheit der Kinder-
szenen W. G. Waldmiillers, geschweige denn die
schmalzig farbige und thematische Pointierung eines
Defregger oder F. A. Kaulbach. Man muss iiberhaupt
Anker mit seinen Zeitgenossen vergleichen, die dhn-
liche Motive gemalt haben — auch mit Benjamin Vau-
tier. Niemals gibt es bei Anker dieses augenzwinkernde
Einverstdndnis zwischen dem Maler und dem Betrach-
ter des Bildes, mit dem sich die beiden hinter dem
Riicken der spielenden Kinder, des landlichen Liebes-
paares, des Forsters und Wilderers iiber den Ausgang
der Szene zum voraus verstindigen und ihre Figuren
zu Marionetten degradieren.

Auch von Anker gibt es Historiengemilde, mit de-
nen wir heute wenig anfangen kénnen — einen Kirch-
gang zur Taufe in altdeutschem Kostiim, einen ster-
benden alten Hugenotten, dem sein Téchterchen aus
der Bibel vorliest, eine Reine Berthe, die die Kinder
spinnen lehrt und @hnliche. Aber selbst hier die gleiche
Diskretion, die sich fiir das ungewéhnliche Kostiim
fast | entschuldigt, das gleiche Ernstnehmen des
Menschlichen, das dem Maler verbietet, Farbton und
Gestus theatralisch zu steigern, wie dies die Belgier,
Piloty, Kaulbach, Makart, Stiickelberg taten. Auch die
historischen und genreméssigen Szenen Ankers ruhen
in sich selbst, sie sind nicht nur bithnenwirksame Mit-
tel, um auf die Nerven des Betrachters zu wirken. Wie
verhalten, wie gar nicht ausgebeutet nach Seiten des
riihrseligen Effektes ist zum Beispiel das Bild mit dem
toten Méadchen, von dem seine Schulkameraden in rat-
loser Verlegenheit Abschied nehmen! Hier deckt sich
menschliche und kiinstlerische Noblesse, und wenn sich
unsere Gegenwart erst einmal am Rausch der weltan-
schaulich-mythisch aufmontierten Masseneffekte iiber-
nommen haben wird, so wird diese im héchsten Sinn
grundanstédndige, gediegene Kunst nicht mehr als alt-
modisches Idyll, sondern als ein recht wesentlicher Bei-
trag der Schweiz an eine europdische Haltung deutlich
werden.

II1. Das Idyll

Die Beschaftigung mit Albert Anker fiihrt in das
Gebiet der «Genre»-Malerei und diese deckt sich zum
Teil mit dem Stoffbereich des Idyllischen. Genre und
Tdyll sind der Gegenwart zu verdichtigen Begriffen
geworden, zu Synonymen fiir Sentimentalitit und
Kitsch und die Beispiele liessen sich reihenweise anfiih-
ren, die diese Gleichsetzung zu rechtfertigen scheinen.
Gerade der Fall Anker zwingt aber dazu, sich die Sache
etwas genauer zu iiberlegen.







Es gibt Worter, die man aus einer modemassigen
Abneigung heraus so ausschliesslich im Tonfall des
Hohnes verwendet, dass man sich gar nicht mehr klar
macht, was sie eigentlich besagen. Ein solches Schlag-
wort mit negativem Vorzeichen war in den zwanziger
Jahren «Romantik», das man als Inbegriff alles nicht
Ernstzunehmenden, Verdchtlich-Spielerischen nahm,
wihrend es eine geistige Haltung bezeichnet, die zu
den aktivsten, wirkungsvollsten Krédften der modernen
Kulturentwicklung gehort. Heute ist «die Flucht ins
Idyll» das Klischee eines beliebten Vorwurfs, den dy-
namische Naturen jenen gegeniiber erheben, die in den
redenden oder bildenden Kiinsten ruhende, menschlich
entspannte Situationen darstellen. Nur die ange-
spannte, die heroische oder ankldgerisch-revolutiondre
Haltung erscheint ihnen den heutigen Zeiten ange-
messen.

Man hat gegen Anker den Vorwurf erhoben, seine
Malerei sei schon zu ihrer Zeit nicht mehr aktuell ge-
wesen, Anker habe sich vor der Realitdt ins Idyll ge-
fliichtet, als Maler des industriellen Zeitalters hitte er
Industriearbeiter statt Bauern malen sollen. Nun sind
aber im Ganzen der Kultur die Tréger einer bestimm-
ten dlteren Existenzform genau so wichtig und unent-
behrlich wie jene, die die jeweils neueste, aktuelle
Form vertreten und die kontemplative Besinnung
genau so wirklich und Wirklichkeit gestaltend, wie die
aktive Tat. Und wenn es die eine Aufgabe der Kunst
ist, der jeweiligen Modernitit zu sichtbarem Ausdruck
zu verhelfen, so besteht die andere, ebensowichtige
darin, bestimmte menschliche Grundsituationen und
kulturelle Haltungen immer wieder von neuem durch-
zudenken und zu formen, um sie damit im Bewusstsein
wach zu halten. Dadurch, dass immer wieder, schein-
bar ohne besondere Aktualitdt, Landschaften, Still-
leben, Kinderszenen, Bauernszenen usw. gemalt wer-
den, werden die betreffenden Gegenstinde auf der
Ebene der kiinstlerischen Modernitat erhalten und als
vorhanden, als bemerkenswert und bedenkenswert er-
wiesen. Dies ist sogar der tiefere Sinn des Historien-
bildes (dessen kiinstlerisch gute Beispiele sich in den
nichsten Jahrzehnten aller Voraussicht nach wieder
grosserer Wertschitzung erfreuen werden). Das zeitge-
misse Element in Ankers Kunst wird leicht unter-
schitzt: indem seine Bilder einen bestimmten Men-
schentypus und eine bestimmte Lebenshaltung dar-
stelleﬁ, bilden sie nicht nur Vorhandenes ab, sondern
sie statuieren und stiitzen eine bestimmte Haltung, in-
dem sie sie als liebenswert vor Augen stellen.

Nun ist es zweifellos eine der Aufgaben der Kunst,
den Noten des Augenblicks Ausdruck zu geben, eine
nicht minder wichtige ist es aber zu zeigen, dass da-
neben Werte stehen, die von diesen Néten nicht in
Frage gezogen werden, und auf diese letzteren nimmt
das Idyll Bezug. Moralisch betrachtet — und die Frage
nach Berechtigung oder Nichtberechtigung einer

kiinstlerischen Haltung ist ja eine moralische und
keine kiinstlerische Frage — moralisch betrachtet ist
ein gemaltes oder gedichtetes Idyll in erster Linie als
Darstellung eines sein-sollenden, also eines vorgestell-
ten, idealen Zustandes gemeint, und nur nebenher, so-
fern es mit realistischen Darstellungsmitteln geschil-
dert wird, auch noch als die Darstellung . eines an
einem bestimmten Ort und Zeitpunkt tatsachlich ver-
wirklichten Zustandes. Das Idyll als Kunstgattung hat

.diesen postulativen, idealisierenden Grundzug mit sei-

nem Gegenpol gemeinsam, mit den gesellschaftskriti-
schen Darstellungen, weshalb denn auch viele Maler
gerade diese beiden Gegensitze zugleich gepflegt ha-
ben, z. B. Greuze und Hogarth, aber auch Daumier
und Wilhelm Busch. Denn auch Elendsschilderungen
und Verfallsdokumente, wie die Zeichnungen von
George Grosz oder vieles von Schiirch oder Wiemken,
reprasentieren keinen iiberall und immer tatsichlich
vorhandenen Zustand, sondern einen unter dem Ge-
sichtspunkt der moralischen Missbilligung ausgewghl-
ten und kiinstlich konstruierten und gesteigerten -—
also idealisierten Ausschnitt. Die Gesellschaftskriti-
ker unter den Kiinstlern heben die kranken Seiten im
menschlichen Gemeinschaftsleben ins dffentliche Be-
wusstsein, um zu ihrer Ueberwindung aufzurufen —
sei es in Form der Besserung im Rahmen des Bestehen-
den oder des revolutiondren Umsturzes alles Bestehen-
den, die Idylliker unter den Kiinstlern, zu denen wir
im weiteren Sinn auch fast alle Maler von Landschaf-
ten und Stilleben zihlen diirfen, machen umgekehrt
Zustidnde bewusst, die sie als moralisch positiv bewer-
ten und als moglich und erstrebenswert hinstellen, in-
dem sie sie malen. Zwischen beiden besteht lediglich
ein Gegensatz des Vorzeichens — die idealistische
Struktur ist auf beiden Seiten genau die gleiche und
es bleibt dem Geschmack und Temperament des einzel-
nen Betrachters tiberlassen, ob er sich. mehr von der
Idealisierung nach der siissen oder der Idealisierung
nach der sauern Seite angezogen fiihlt.

Wenn auf der einen Seite mit Recht die anklige-
rische Haltung fiir die Kunst gefordert wird (wobei
vielleicht zu fragen wire, ob die Malerei {iberhaupt
der angemessene Ort dafiir ist, und nicht vielmehr die
Zeichnung und das Wort) — also die Blosslegung der
MiBstinde, so ist auf der anderen Seite die Bestatigung
des Gesunden und Richtigen durch die Kunst nicht we-
niger wichtig; denn es muss der Menschheit nicht nur
ein Bild des zu Ueberwindenden vor Augen gestellt
werden, sondern auch ein Bild des zu Erstrebenden.
Und nur ein ginzlich ressentiv verkrampftes Gemiit
wird behaupten wollen, dass wenigstens jede realisti-
sche, d. h. auf Wiedergabe des Unmittelbar-Wirklichen
gerichtete Kunst ganz von selbst zur Anklage werden
miisste.

Denn unterhalb der diinnen, aber allerdings zuerst
in die Augen stechenden Oberfliche des Aktuellen
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liegt die ungeheuer viel grossere Masse der stabilen,
von der Aktualitit kaum beriihrten Verhiltnisse;
die Bedingtheiten der Natur, des menschlichen Kor-
pers, der fundamentalen Gefiihle, und wenn es die Auf-
gabe der Kunst ist, die jeweilige Aktualitdt durch sinn-
liche Mittel bewusst zu machen, so ist es ihre nicht
weniger wichtige Aufgabe, durch die gleichen Mittel
daran zu erinnern, dass hinter den lauten Schmerzen,
Leidenschaften und Begehrlichkeiten des Augenblicks
jene ruhenden Bezirke liegen, von denen immer wieder
die heilenden Kréfte ausgehen, wenn im grossen oder
kleinen das organische Gleichgewicht durch dynami-
sche Einseitigkeiten gestért wurde. Und wenn man ein-
wenden wollte, dass sich diese Kréfte ohnehin geltend
machen, auch ohne kiinstlerische Formulierung, so
liesse sich das gleiche von der Aktualitit auch sagen,
und darin liegt nicht einmal ein Einwand gegen die
Kunst, sondern nur ein Beweis, dass ihre soziologische
Seite eben nicht ihre wichtigste Seite ist.

Es handelt sich bei der Wiedergabe idyllischer Si-
tuationen keineswegs darum, eine bestimmte Gesell-
schaftsform — -also bei Albert Anker die des Bauern-
tums — als schlechthin vorbildlich hinzustellen, son-
dern darum, das Zeitlos-Giiltige der menschlichen Fa-
milien-Beziehungen oder der Beziehung zur Natur an

W. K. Wiemken und Paul Klee

Beispielen aufzuzeigen, die diese Beziehungen deshalb
besonders deutlich hervortreten lassen, weil sie kein
eigenes Aktualitdtsinteresse bieten, das die Aufmerk-
samkeit des Betrachters fesseln wiirde. Es ist klar, dass
sich hiefiir das statische, nahezu geschichtslose, erdver-
bundene Milieu des Bauerntums besonders eignet, und
darin liegt die Symbolbedeutung des Bduerlichen fiir
die Kunst, fiir die keine Epoche blind gewesen ist. Es
meldet sich in der hellenistischen Bukolik literarisch
und in Reliefdarstellungen plastisch zum Wort, es ge-
winnt in Vergil als ein aus den Reformen des Augustus
nicht wegzudenkendes Element welthistorische Bedeu-
tung, es spielt in der ritterlichen und hofischen Kultur
vom Mittelalter bis zu Louis seize eine wichtige Rolle
als Gegenpol des Hofischen, und es wird weiterhin eine
dhnliche Rolle als geistige Position spielen als Gegen-
pol zur Vermassung und Industrialisierung. Ueber den
Rang der einzelnen kiinstlerischen Realisierungen ist
mit diesen prinzipiellen Feststellungen nichts ausge-
sagt — er reicht vom anekdotischen Kitsch his zu den
grossten Meisterwerken, aber die Malerei eines Albert
Anker und das Bestehen einer sozial unproblemati-
schen Landschafts- und Stillebenmalerei findet in den
skizzierten Ueberlegungen ihre Rechtfertigung.
Peter Meyer

| (vergl. den Artikel und die Abbildungen in Heft 9, 1941, S. 225 )

Wiemken starb 33jahrig. Fiir die jlingerc Basler
Kiinstlerschaft (nicht nur fiir die Kiinstlergruppe 33,
der er angehorte) fiel mit ihm eine Mitte aus der
Welt, nach der sich die Krifte, mehr als sie selbst wuss-
ten, ausgerichtet hatten. Die Nachricht von seinem
Tode im vergangenen Spitherbst loste deshalb allge-
meine Bestiirzung aus. Sein plotzliches Ausfallen
machte viele Wege scheinbar richtungslos, die nun
ohne ihn nach einem neuen Ziel suchen miissen.

Sein Ansehen griindete sich zunichst weniger auf
seine kiinstlerische Arbeit, als auf seine menschliche
Erscheinung. Wer sich jemals von der Klarheit, die
von ihm ausging, einbezogen fiihlte, unterzog sich der
vollig ungewaltsam ordnenden Atmosphire seines We-
sens. Selbst wenn er kein bedeutsames malerisches
Werk hinterlassen hitte, lebte er fort in der Arbeit
seiner Kollegen, denen er Mass und Zuspruch war.

Bedeutsam war denn aber das von ihm losgeldste,
selbstdndig gewordene Werk, tiber das die Gedéchtnis-
ausstellung des Basler Kunstvereins einen eindriick-
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lichen Ueberblick vermittelte. Es hatte etwas Erschiit-
terndes durch seine selten umweglose innere Folgerich-
tigkeit, als hdtte er von Anfang an gewusst, dass ihm
nur wenig Zeit vergonnt war. Das in die frithe Voll-
endung Gedrdngte konzentrierte und steigerte ihn viel-
leicht und machte ihn zu einer besonderen Erschei-
nung. So sehr er in seiner kiinstlerischen Aussage in
Intensitdt und Gegenstand eine geschlossen eigene Lei-
stung nach eigenem Gesetz hinterliess, war er indessen
doch nicht so allein, wie der verkldrende Nachruhm
ihn zu sehen geneigt ist.

Er gehort zu den vielzdhligen Heerfahrern, die das
Kreuz des Expressionismus genommen haben. Er teilt
mit ihnen die Unbilden und Miihsale desselben Weges
und das Aufbrechen des verzweifelten metaphysischen
Bediirfnisses nach einem unbekannt gewordenen Land,
auf der Suche nach einem verloren gegangenen Heilig-
tum.

Man entzieht sich der Parallele in der expressio-
nistischen Ausdrucksweise mit der grossen vorangehen-
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