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Anschauungen sind zu Wort gekommen: die der Leitung der
Kunsthalle durch die Ausstellung selbst, und die des Werkbun-
des durch die kritische Auseinandersetzung mit der Ausstellung
in zwei Aufsitzen von Lehrer Paul Hulliger in den Nummern
207 und 213 vom 6. und 12. September 1941 der «Basler Arbei-
terzeitung».

Nach P. Hulligers Anschauung hitte die Ausstellung ins
Gewerbemuseum gehort und hiétte dort nach ganz andern Ge-
sichtspunkten geordnet werden miissen. In der Kunsthalle er-
schien sie ihm als ein ungeordnetes, notdiirftig nach Sach-
gebieten gegliedertes Sammelsurium, in dem die Quantitat das
einzelne Stiick erdriickte, nur der unbekiimmerten Schaulust,
dem dsthetisch-kiinstlerischen Genuss fronend, dazu angetan,
das Volk in der allein richtigen Auffassung vom Gebrauchs-
gerit zu verwirren und Schwirmern und Geniessern in ihrem
material- und funktionsfremden, exklusiven Vergniigen am
gefilligen Schnorkel Vorschub zu leisten. Demgegeniiber hatte
man eine unter soziologischem Gesichtspunkt dargelegte Ent-
wicklung zeigen sollen, von der die kiinstlerische nur eine
Funktion gewesen wire. An einzelnen Gegenstinden, versehen
mit ausfiihrlichen Beschriftungen iiber ihren Gebrauch und
ihre wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Voraussetzungen,
hiatte die Ausstellung die Volkskunst als historische Vergangen-
heit und iiberwundene Zeit zeigen und in den heutigen «diffe-
renzierten Serienartikeln» als der Volkskunst der Gegenwart
gipfeln sollen.

Der in diesen Aufsitzen immer wiederkehrende Hauptvor-
wurf richet sich gegen «die riickwirts gerichtete Tendenz der
Ausstellung». Nirgends sei der Hinweis gegeben worden, dass
alle ausgestellten Gegenstidnde als Erzeugnisse der handwerk-
lichen Produktion der Vergangenheit angehorten, dass ihre
Zeit vorbei und «die eigentliche Aufgabe unserer Zeit» sei,
«maschinengerechte Gebrauchsformen zu schaffen, welche
zweckmissig und materialgerecht, also echt sind, die Liige
nicht kennen». Die Ausstellung des Kunstvereins habe nicht
mit dem modernen Menschen gerechnet, dessen geséllschaft-
liche und Formbediirfnisse «einfach und natiirlich und nicht
die des eingesponnenen Menschen des 17. und 18. Jahrhun-
derts» seien. Wir wollten heute «keine Wohngerite mit iiber-
reichem Schmuck fiir die obern Zehntausend, sondern gesunde,
heitere Gebrauchsformen fiir die iibrigen 90 000, den gesun-
den Wohnungsbau fiir die einfache Familie». Das allein wire
demokratisch und eine wiirdige 650-Jahrfeier gewesen.

Demgegeniiber war der Kunstverein der Meinung, es konne
nicht seine Aufgabe sein, das Gewerbemuseum zu konkurren-
zieren oder dessen glinzend ausgebildeten, in seiner Art her-
vorragenden didaktischen Ausstellungsstil zu kopieren, wie er
zuletzt in der Ausstellung «das Glas» vertreten war (besprochen
im «Werk», Heft 9, September 1941). Dafiir hitte ihm die
technische Erfahrung gefehlt, und die Moglichkeit vielfdltiger
kultureller Aeusserung unserer Stadt wére unausgeniitzt ge-
blieben. Aufgabe des Kunstvereins sei es, gegeniiber den hand-
werklich-technisch-soziologischen Gesichtspunkten der Ge-
werbeschule die kiinstlerisch-asthetischen Gesichtspunkte zur
Geltung zu bringen, und deshalb blieb der Kunstverein gerade

Ziircher Kunstchronik

Mazx Gubler

Die neuen Bilder, die Max Gubler in der Galerie Aktuaryus
ausstellte, zeigten sein Schaffen in gesunder, folgerichtiger
Weiterentwicklung. Wihrend seines siebenjdhrigen Pariser
Aufenthaltes hatte der Maler in Atelierbildern und groBen
Einzelfiguren sein wesentliches Ausdrucksgebiet gefunden, und
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dadurch innerhalb seines Aufgabenkreises, dass er sich das Ziel
setzte, mit dieser Volkskunstausstellung ohne lehrhafte Syste-
matik durch den Stoff selbst dem Beschauer und Kunstfreund
Lust zu bereiten. Offenbar wurde gerade diese ihre Harm-
losigkeit fast als Herausforderung empfunden. Es lag dieser
Ausstellung — ganz unbeabsichtigtermassen — eine bedeutend
hohere Meinung vom Publikum zugrunde, als sie eine Ausstel-
lung nach Lehrer Hulligers Vorschlag gehabt hitte, denn sie
traute dem Besucher die Fahigkeit zu,mehrere und verschiedene
Gegenstande im Blickfeld zu haben, ohne sich deshalb verwirrt
zu fithlen, und sie verzichtete auf Beschriftungen und Erkla-
rungen, weil sie sich zur Hoffnung berechtigt glaubte, dass
der Betrachter imstande sein werde, seine eigenen Ueber-
legungen zu machen auf Grund dessen, was er selber sieht,
ohne dass es notig wire, seine Gedanken von Anfang an durch
die Beschriftung in ganz bestimmte Bahnen zu lenken. Auch
durften sich die Veranstalter auf die systematische Erziehungs-
arbeit der Gewerbemuseumsausstellungen stiitzen, die dem
Publikum seit vielen Jahren immer wieder vor Augen fiihren,
was handwerklich gut und echt ist. Die Ausstellung der
Kunsthalle erlaubte dem Betrachter ein natiirliches und selb-
standiges Verhidltnis zur Vergangenheit. Und nichts lag ihm
ferner, als mit den bemalten Schranken aus der Ostschweiz
gegen die Sperrholzplatten des heutigen Serienmébels zu de-
monstrieren.

Ueber die Entstehungszeit der allermeisten Gegenstande
liess der Katalog keinen Zweifel. Dass aber ein Bild
Leonardos, oder die «Einschiffung nach Cythera» Watteaus
tot und abgetan sei, weil sie im 16. respektive im 17. Jahr-
hundert unter bestimmten, heute nicht mehr vorhandenen ge-
sellschaftlichen Verhiltnissen entstanden sind, ist nicht wohl
einzusehen — und was fiir die grossen Kunstwerke gilt, gilt
auch fiir die kleinen. Wenn ein Kunstgegenstand heute leben-
dig wirkt — und dass er das tut, ist das Kriterium dafiir, dass er
ein Kunstgegenstand ist — so niitzt es nichts, ihn tot zu sagen.
Ein anderes wire, zu glauben, wir konnten heute wieder damit
anfangen, unsere Mobel so zu schnitzen und zu bemalen wie
ehemals. Daran glaubt im Ernst kein Mensch. Fiir den, der
diese Unmoglichkeit betrauert, und fiir den, der sie begriisst,
ist gleich gewiss, dass durch blosse Nachahmung eine Volks-
kunst, wie sie war, nicht wieder erweckt werden kann. Was die
Volkskunstausstellung so irritierend aktuell machte, war die
ihr innewohnende, in die Zukunft fortzeugende Kraft der
Ueberlieferung, die zum Bewusstsein brachte, dass wir mit
unserer Nur-Materialgldubigkeit an die rein materiellen Be-
dingtheiten von Zweck und Funktion erst an einem Anfang —
wenn nicht in einer Sackgasse sind. Aus dem Materiellen allein
werden wir die Bindigung der Technik, um die es heute geht,
nie erreichen, sondern nur durch die geistige Bewiltigung, das
heisst durch das Einordnen des Materiellen nicht nur unter
einen rational errechenbaren Zweck fiir das Phantom eines ra-
tional errechenbaren «modernen Menschen», sondern unter die
Ideen eines Weltbildes, denen auch freudige Werke der Phan-
tasie ohne alle Zweckgebundenheit dargebracht werden.

G. Oeri

an diese Epoche erinnerten mehrere sehr schone Arbeiten in
der Ausstellung. In den vier Jahren, seit Max Gubler wieder
im heimatlichen Ziirichbiet sesshaft ist, hat er vor allem ein
neues, viel unmittelbareres Verhidltnis zur Landschaft gewon-
nen. Er arbeitet in der Nahe des Klosters Fahr, dort, wo bei der
altertiimlichen Kanalschleuse der Blick auf das Limmattal sich



zwischen breiten Baumgruppen 6ffnet. Dieses Bildthema ge-
staltet der Kiinstler in grossen Formaten, und man empfindet
die einzelnen Gemilde nicht als Varianten, sondern es sind im
Motiv und in der kompositionellen Verarbeitung immer wieder
neue, in sich geschlossene Werke. Es lebt ein frischer, dekora-
tiver Zug in diesen breit und flichig gemalten Bildern; sie
haben etwas Freudiges, Reiches, Vollklingendes. Die kraftvolle,
ideenreiche Umsetzung des Naturbildes in ein Spiel farbiger
Zusammenklange bindet die gliedernden Vordergrundmotive
klar und sicher mit der lichten Talferne zur malerischen Ein-
heit.

Diese intuitive rdumlich-farbige Anschauung ldsst auch bei
den Interieurbildern den Rauminhalt ohne alle zerglie-
dernde Problematik entstehen. Der Maler scheint geradezu das
Schwierige zu suchen, wenn er auf zweien seiner jiingsten
Bilder einen Stuhl mit einem Blumenzweig frei in den Raum
stellt. Auch hier bindet die lebhafte formale Bewegtheit das
Nahe und Ferne, und eine Art wohlklingender Verzauberung
des Farbigen gibt dem Bildganzen den durchgehenden Rhyth-
mus. Bei den Figurenbildern liebt es der Maler, von einer
grossen Vordergrundgestalt aus den Blick in die Tiefe zu
jagen, was bei den verschiedenen Fassungen der «Familie Le-
roy» besonders stark in der Diagonalrichtung der Leitlinie zum
Ausdruck kommt. Aus dieser Spannung, die noch durch farbige
Kontraste verstarkt wird, baut Max Gubler ruhige Existenz-
bilder auf, die eine besinnliche und manchmal wohlige Stim-
mung ausstrahlen und bei aller spontanen Akzentuierung den
Eindruck der Dauer erwecken. Die farbige Fantasie ist stark
genug, um auch die leichte, freie Andeutung nicht fragmen-
tarisch wirken zu lassen, sondern das Kompositionelle gerade
durch den farbigen Reichtum zu festigen. Gotthard Jedlicka

nennt Max Gubler in seiner einldsslichen Charakteristik in
«Galerie und Sammler» einen lyrischen Monumentalmaler,
dessen beziehungsreicher farbiger Ausdruck auch dort zusam-
menfasst, wo er nur antont.

Einige Kiinstlerinnen.

In verschiedenen Ausstellungen sind junge Schweizer Kiinst-
lerinnen auf den Plan getreten. Die Bildhauerin Germaine
Richier, die in den Ateliers Boesiger & Indermaur einige Bron-
zen zeigte, hat bei Bourdelle gearbeitet und sich viel von dem
Fingerspitzengefiihl der franzésischen Plastik angeeignet. Sie
verfiigt iiber eine sehr sichere Formgebung, und die festigende
Anregung, die sie von ihrem Gatten Otto Charles Banninger
erhdlt, fithrt sie iiber das betont Impressionistische hinweg.
Dies belegen vor allem die fein niiancierten, formal klar auf-
gebauten Bildniskopfe. — Marguerite 4mmann, eine 50jihrige,
mit einem lebendigen Farbenempfinden begabte Basler Ma-
lerin, hat auf weiten Reisen Kultureindriicke und stilistische
Einfliisse der verschiedensten Art in sich aufgenommen, was
ihren Arbeiten manchmal etwas leicht Geschmicklerisches
gibt. Thre sehr kultivierten, oft ungemein delikaten Malereien
haben zum Teil eine erzidhlende Fiille, die an persische Minia-
turen oder an einen etwas spielerischen Bilderbuchstil erinnert.
Am personlichsten und kiinstlerisch freiesten wirken die stim-
mungsreichen Gartenbilder, die von einem zartgriinen Schim-
mer umspielt sind und etwas Marchenhaft-Vertraumtes haben.
Das Figiirliche erreicht auf dem graziosen Zirkusbild einen in
charmanter Weise dekorativen Ausdruck. — Auch dies Jahr
erscheint Margherita Osswald in der Galerie Schmidlin mit
vielen neuen Bildern, die ihre bewihrte Art variieren, und sie
kehrt nun auch mit Kleinplastiken aus Wachs zum Ausgangs-
punkt ihrer kiinstlerischen Arbeit zuriick. E. Br.

Angelica Kauffmann 6edicinisausstellung im Kunsthaus Chur, 4. bis 26. Oktober

Am 4. Oktober 1941 wurde diese Ausstellung durch Dr. W.
Hugelshofer, Ziirich, erdffnet, der das Material dafiir zusam-
mengetragen hatte; in seinen Einfiihrungsworten gab er einen
Ueberblick iiber die kiinstlerische und gesellschaftliche Tétig-
keit der Kiinstlerin. Die Tatsache, dass Angelica Kauffmann
als Tochter einer biindnerischen Mutter im Jahre 1741 in Chur
~geboren wurde, berechtigt kaum dazu, Angelica als schweize-
rische Kiinstlerin zu bezeichnen, denn ihr Vater stammte aus
dem Bregenzer Wald und die Kiinstlerin selbst hat nur einen
ganz kleinen Bruchteil ihres Lebens in der Schweiz verbracht.
Doch wir wollen froh sein, dass der Umstand, dass Chur ihre
Geburtsstadt war, uns zu dieser Gedichtnisausstellung verhol-
fen hat. Es wird oft die Frage gestellt, ob mehr die gesell-
schaftliche Begabung oder das eigentlich kiinstlerische Kénnen
zur Berilhmtheit von Angelica Kauffmann beigetragen habe.
Zur Glanzzeit ihres Ruhmes verkehrten in ihrem Heim in Rom
viele Grossen des geistigen Lebens und lobten und priesen
Angelicas Charme und Kunst. Die in Chur ausgestellten Bilder
stammen samtlich aus schweizerischem Privat- oder Museums-
besitz. Angelica war als Portritmalerin sehr geschitzt, so dass
sie von vielen Fiirstlichkeiten und fiithrenden Personlichkeiten
der damaligen Zeit Portratauftrige bekam. Begreiflicherweise
war es nicht moglich, von den zahlreichen im Auslande ver-
* streuten Werken wenigstens einige der reprisentativsten zur
Ausstellung zu bekommen. Die in der Schweiz befindlichen

Antonio Ciseri-Ausstellung in Locarno

Anlésslich des 50. Todesjahres des Malers Antonio Ciseri,
aus Ronco sopra Ascona, ist in Locarno im Saale der Societa
Elettrica eine Ausstellung mit 75 Werken des Kiinstlers eroff-
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stammen teilweise aus dem Nachlass der Kiinstlerin; Ange-
horige ihrer Verwandtschaft haben sich spiter in der Schweiz
angesiedelt und den in ihren Hinden befindlichen Teil des
Nachlasses mitgebracht. Wenn somit die Anzahl der Werke
beschrinkt ist und viele der bedeutendsten Bilder fehlen, so
gibt diese Ausstellung doch einen guten Ueberblick iiber das
Schaffen der Kiinstlerin.

Die figiirlichen Kompositionen muten uns heute etwas
fremd an, wie auch manches von ihrem Zeitgenossen J. H.
Fiissli: die heutige realistische Zeit ist dem fantasiereichen
Ende des 18. Jahrhunderts zu sehr entgegengesetzt; auch abge-
sehen vom Inhaltlichen wirken viele dieser Szenen aus der My-
thologie oder aus der klassischen Geschichte etwas posenhaft
und leblos. Ganz anders die Portrits. Hier scheint die eigent-
liche Befahigung der Kiinstlerin zu liegen. Es sind einige Bild-
nisse aus dem Jahre 1757 ausgestellt, die bereits ein solides Kon-
nen der damals erst Sechzehnjahrigen verraten. Das Bildnis
‘Winckelmanns aus dem Jahre 1764 ist von erstaunlicher Aus-
geglichenheit. Die Portréts des Dr. Tissot und der Mrs. Robin-
son, sowie dasjenige ihres zweiten Gatten Antonio Zucchi sind
die besten Werke unserer Ausstellung. Die wenigen vorhande-
nen Zeichnungen lassen erkennen, mit wieviel Fleiss Angelica
ihre Aufgaben studiert hat und dass sie im Studium der De-
tails dusserst gewissenhaft war. Die ausgestellten eigenhéndi-

gen Radierungen sind weniger iiberzeugend. m. s.

net worden. An der Eréffnung sprach Prof. Dr. Zoppi iber
das Leben und Wirken Ciseris. Dieser arbeitete zur Haupt-
sache in Florenz, wo sich viele seiner Werke befinden. Beson-
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