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wird als eine der Voraussetzungen erwéhnt, doch nicht in die
Darstellung einbezogen, die sich sonst zu einer Kulturge-
schichte des XIX. Jahrhunderts hitte auswachsen miissen, da-
gegen sind Arbeiten von Beardsley und Mackintosh abgebildet.

Wer allerdings der Meinung sein sollte, dass wir es
gegeniiber der Epoche des Jugendstils in der Architektur und
den angewandten Kiinsten so herrlich weit gebracht hitten,
der kann aus diesem Buch entnehmen, dass damals in der
kiinstlerischen Produktion, wie in ihrem literarischen Nieder-
schlag ein geistiger Reichtum vorhanden war, eine Hohe der
Gesichtspunkte, eine umfassende Teilnahme und Parteinahme
an allen kulturellen Angelegenheiten und eine Noblesse der
Argumentierung, vor der wir beschdmt einen katastrophalen
Niedergang feststellen miissen, wenn wir bedenken, mit welch

- Felix Maria Diogg, von W. Hugelshofer !

Erst seit dem wachsenden Interesse fiir das Lokal-
historische und den damit zusammenhédngenden Aus-
stellungen hat die fast in Vergessenheit geratene Figur
des Malers Felix Maria Diogg aus Urseren wieder
festere Umrisse angenommen. Dabei war er zu seiner
Zeit (1762—1834) ein berithmter Mann, ein tiichtiger
Kiinstler und eine kraftvolle, sympathische Personlich-
keit. Als Schiiler des Nidwaldners Melchior Wyrsch in
Besancon wurzelt Diogg noch im ausgehenden acht-
zehnten Jahrhundert. Er wéchst dann aktiv mitschaf-
fend ins Revolutionszeitalter hinein, das auch in der
Schweiz den Boden fiir eine unglaubliche Menge von
Individualitdten auflockert. Die Originalgenies dieser
Zeit haben ein starkes Bediirfnis, sich bildlich zu ver-
ewigen, und dieses Bediirfnis farbt seinerseits auf die

t Mit 32 Tafeln und einem Werkverzeichnis, 22/28,5 cm, geh. Fr.16.—
geb. Fr.17.50. Verlag Max Niehans, Ziirich. >

drmlichen Schlagwortern und bornierten Einseitigkeiten wir
heute der Situation der Architektur gegeniiberstehen. Die Folge
ist, dass sich weite Kreise der Gebildeten heute iiberhaupt
nicht mehr fiir Kunst und Architektur interessieren, wihrend
das geistige Leben um 1900 noch die verschiedensten Inter-
essenkreise zu umfassen vermochte.

Das Buch ist mit einem schonen Schwung, doch ohne
Uberschwang geschrieben, sachlich exakt und erfiillt von jener
herzlichen, menschlichen Anteilnahme, aus der heraus der Ver-
fasser die Zeit seiner eigenen Jugend darstellt; ausserdem ist
das Buch in jeder Hinsicht ganz vortrefflich ausgestattet. Es
gehort zu den wichtigsten Neuerscheinungen der letzten Jahre
und ist jedem Architekten, Kiinstler und Kunstfreund zur nach-
denklichen Lektiire zu empfehlen. P, M.

altbiirgerlichen Kreise ab, in die der Urner Bauern-
sohn durch seine Heirat mit der Rapperswiler Patri-
zierstochter Elisa Curti in Verbindung getreten war.
Die Gemilde sind sehr ungleich, die Qualitdt schwankt
von der Grenze des leise Dilettantischen bis zum voll-
kommen erreichten und formal beherrschten seelischen
Ausdruck. Und alle haben eine schone, ruhige Sach-
lichkeit, einen sicheren Ernst, der bis zur Harte gehen
kann. Viele dieser Portrdts gehoren zu den giiltigen
Verkorperungen dieser Zeit fiir die Nachwelt.
Walter Hugelshofer hat diesem Maler eine schéne
Monographie gewidmet und sich damit zugleich um
die Kulturgeschichte der Zeitwende um 1800 verdient
gemacht. Sein Verzeichnis der Werke von Diogg um-
fasst 330 Nummern, und diese Zahl wird sich nun,
wo dem fast Verschollenen wieder die verdiente Hoch-
schitzung zuteil wird, gewiss noch weiter vergrossern.
p. m.

Soziologische Kunstbetrachtung — Eine Entgegnung

Wenn wir hier allgemein von soziologischer Kunstbetrach-
tung sprechen, so meinen wir damit die fiir uns reprasentative
Lehre Georg Schmidts, in welcher diese kunstwissenschaftliche
Methode die einzige uns bekannte Zusammenfassung zu einem
ausgebauten System erhalten hat. Eine umfassende Grund-
legung steht noch aus; ihren Niederschlag hat sie bis jetzt
nur gefunden in der praktischen Tétigkeit als Kunstkritiker,
in der bekannten Ausstellungstitigkeit des Basler Gewerbe-
museums, in vorbereitenden Schriften, wie «Hand und Ma-
schine»
«Schweizer Malerei und Zeichnung im 15. und 16. Jahrhun-
dert» und vor allem im direkten Unterricht.

oder in. Detailausschnitten, wie der angezeigten

Wir konnen hier nur auf die zwei wichtigsten Vorwiirfe
eingehen, die von P.M. in der Augustnummer gegen die

254

«Soziologische Kunstbetrachtung» erhoben wurden: 1. dass sie
an der «spezifisch kiinstlerischen Seite der Kunst», an dem
Problem der kiinstlerischen Form vorbeisehe; 2. dass sie mit
der Hoherwertung des «Realismus» eine nur einer kleinen
Kennerschar offene «extrem personliche, subjektive individua-
listische Kunst» befiirworte, wihrend der Allgemeinheit eine
«typisierende», «abstrahierende» Kunst das allein Verstind-
liche sei.
L .

Eines ist gewiss: die soziologische Kunstbetrachtung bricht
mit der alten Auffassung einer absolut freien, absolut selbst-
herrlichen Kiinstlerpersonlichkeit. Sie betont — parallele Vor-
ginge dazu finden sich in allen Geisteswissenschaften — die
iiberpersonlichen, kollektiven Bindungen, denen jedes Indivi-



Felix Maria Diogg. Portrdt Cathérine Eck-Hirt, Miilhausen, 1810
72,5 % 60,5 cm. Kunstmuseum Luzern

duum unterworfen ist. Unter diesen iiberpersonlichen Bindun-
gen versteht sie nicht nur die wirtschaftlich-gesellschaftlichen
Bedingtheiten, sondern auch andere — psychologische, land-
schaftliche, klimatische, volkische, ideengeschichtliche, Be-
dingtheiten durch Material und Konstruktion, durch die Tra-
dition usw. — doch hilt sie jene fiir den wichtigsten und den
fiir alle kulturellen (aussernatiirlichen) Bedingtheiten selbst
grundlegenden Faktor. ‘

Es wire nun aber unrichtig, daraus als Ziel der soziolo-
gischen Kunstbetrachtung einen «Bilderatlas zur Wirtschafts-
und Gesellschaftsgeschichte» abzuleiten (das war der Fall bei
der kulturgeschichtlich orientierten Kunstgeschichte der zwei-
ten Hilfte des 19. Jahrhunderts). Als Kunstbetrachtung kon-
zentriert sie sich durchaus auf die Entstehung der Form,

nicht auf die Erklirung des Inhaltes, die gewiss auch sehr
wichtig ist, jedoch nicht in die eigentliche Kunstbetrachtung,
sondern in die Ikonographie gehort. Dass die Form jeder
dgyptischen Statue bis in die Behandlung der kleinsten Details
grundsatzlich verschieden ist von jeder klassisch griechischen
Figur, dass die Form einer romanischen Malerei bis in den
einzelnen Pinselstrich grundsétzlich verschieden ist von einem
impressionistischen Gemilde (und dass es sich bei dem einen
um ein Fresko, bei dem andern um ein Tafelbild auf Lein-
wand handelt) — das ist nur zu verstehen aus der grundsitz-
lich verschiedenen sozialen Struktur dieser Epochen. Eine
Pharaonenstatue aus der &gyptischen Bliitezeit muss eine
streng symmetrisch aufgebaute, auf grosse Fldchen stilisierte
Figur ohne naturalistisches Detail sein; Tizians Karl V. kann
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