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Franz Fischer, Ziirich-Oerlikon «Alter Girtner», Gips, 80 cm hoch, 1940 Fot. F. Frommel, Ziirich

SIEGEL (Zu nebenstehender Seite)

Der Gebrauch des Siegels wurde im 13. Jahrhundert allgemein, als an Stelle der miindlichen Abmachung und des Handver-
sprechens die besiegelte Urkunde trat.

Die weltlichen Behorden und Korporationen verwendeten, im Gegensatz zum Adel, der die Schildform bevorzugte und im
Gegensatz zur Kirche, die sich an das Spitzoval hielt, schon im 13. Jahrhundert fiir ihre Siegel die dessen Wesen und Funktion
am besten entsprechende Rundform. Die Darstellungen auf diesen Siegeln sind sehr mannigfaltig: charakteristische Bauten
(Basel, Thun usw.), Stadttor und Stadimauer (Freiburg), Wappenzeichen (Uri, Bern usw.), die Stadtheiligen (Ziirich, Luzern,
Solothurn usw.). Die Ziinfte wahlten mit Vorliebe ihre Sinnbilder und Zeichen. Die Herstellung der Siegel lag in den
Stddten sehr oft den Goldschmieden ob. Sie erfolgte in Gravierarbeit als Negativschnitt. Die schonsten Siegel sind diejenigen,
in denen sich Lebendigkeit der Form mit dem Ausdruck der Technik verbindet. -

Unsere Reihe bringt Siegelausdriicke aus der Zeit der beginnenden stidtischen Macht im 13. Jahrhundert bis zur frithen
Renaissance. Die gewihlten Beispiele zeigen, wie mit dem technischen Fortschritt im Siegelschnitt eine Wendung von
kraftvoll- ritterlicher Haltung zu Beziehungsreichtum und Formenfiille, dem biirgerlichen Habitus entsprechend, eingetreten ist.
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Obere Reihe: Schaffhausen, Stadtsiegel, 1372.  Basel, Stadtsiegel, 13. Jahrhundert, beniitzt bis Ende des 18. Jahrunderts.
Choransicht des Miinsters. Hinweis auf die bischofliche Oberhoheit.
Mittlere Reihe: Uri, Landessiegel, 1489. Interlaken, Gemeindesiegel, 14. Jahrhundert. Baden, Stadtsiegel, 15. Jahrhundert.
Badendes Paar in der Heilquelle.

Untere Reihe: Luzern, Stadtsiegel, 1386. Darstellung der Blendung des hl. Leodegar, des Stadtpatrons.
sititssiegel, 1516.  Basel, Siegel der juristischen Fakultdt, Ende des 15. Jahrhunderts,

Basel, Univer-
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FAHNEN

Die grosse Zahl der in der
Schweiz erhaltenen alten Fah-
nen, sowohl der eigenen, wie der
erbeuteten, weisen auf die krie-
gerische Vergangenheit der Eid-
genossenschaft hin.

Das Schweiz. Fahnenbuch von
A. und B. Bruckner, dessen Er-
scheinen im Verlag Zollikofer in
St. Gallen bevorsteht, wird den
meisten erst eine Vorstellung von

_der Bedeutung dieses Besitzes
und von der charaktervollen
Schonheit der mittelalterlichen
und der Fahnen des fritheren
16. Jahrhunderts geben.

Unsere Farbenbeilage an der
Spitze dieses Heftes, das Urner
Landespanner aus der Zeit des
Schwabenkrieges 1499, verdan-
ken wir dem Verlag Zollikofer
& GCo., St. Gallen, in dem das
Schweiz. Fahnenbuch erscheint.

Banner von Appenzell. Ende des 15. Jahrhunderts. Malerei auf Leinwand
Schweiz. Landesmuseum Ziirich

Zircher Schiitzenfiahnlein, Ende
des 15.Jahrhunderts. Malerei auf
italienischem Seidendamast in
den Ziircher Standesfarben Blau
und Weiss.

Schweiz. Landesmuseum Ziirich
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Sechspassférmige Gewandspange, sog. Fiirspan. Kupfer ver-
goldet, Ende des 15.Jahrhunderts. Bernisches Historisches
Museum Bern.

Sechspassformiger Bannwartschild. Silber vergoldet, ‘der
Baselstab urspriinglich emailliert. Basler Arbeit, Ende des
15. Jahrhunderts. Historisches Museum Basel.

oben: Schweizer Dolch, datiert 1585. Vorderseite. Scheide
Silber vergoldet. In Treibarbeit Szene aus der Geschichte
des verlorenen Sohnes. Historisches Museum Basel.

unten: Schweizer Dolch. Riickseite. Graviert.

Der Schweizer Dolch ist die typische Kurzwaffe des Schwei-
zers seit dem 15, Jahrhundert. Friiher einfach, spiter haufig
als Prunkwaffe reich ausgebildet und beliebter Gegenstand
der Goldschmiedekunst. Fiir Beschlig und Scheiden hat
Hans Holbein d. J. 6fter Entwiirfe geliefert.
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Beliebter Typus der Stddtescheiben, wie sie von Ende des
15. Jahrhunderts ab in Ratshiduser, Zunft- und Schiitzenstuben,
Wirtshdauser usw. gestiftet wurden: Schild mit Stadtwappen,
Bannerherr mit Stadtfahne als Schildhalter, in architektoni-
scher Umrahmung. Format und Masse der schweizerischen
sog. Kabinettscheibe sind durch ihren Standort, die Oberteile
der Fenster in den ziemlich niedrigen Stuben, bedingt. Diese
kleinen Scheiben sind aus der Niahe zu betrachten, daher die
sehr eingehende zeichnerische Behandlung des Schwarzlot-
auftrages mit der Radiernadel.
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Stadtscheibe von Aar-
berg, aus der Kirche
von Kerzers, datiert
1515, Glasmaler un-
bekannt

Hist. Museum Bern

Technisch gehdrt die Scheibe jener Entwicklungsstufe an,
die noch mosaikartig mit farbigen Glasstiicken arbeitet, die
aber, ausser Schwarzlot bereits eine Auftragfarbe, Silbergelb,
verwendet. Stilistisch ist sie ein Beispiel spitester Gotik: die
Figur steht noch vor Damasthintergrund, ist aber in Stand
und Haltung schon renaissancemaissig. Dieser Bannertriger
ist ein Vertreter jener Generation, welche die oberitalieni-
schen Feldziige mitmachte, zu jener Zeit, als die Schweiz als
Grossmacht an der europiischen Politik aktiv teilnahm.



links: Kanne der Universi-
tdt Basel. Arbeit des Basler
Zinngiessers Simon Gry-
ndus, 1704. An der Vorder-
seite eingesetzt ein Medail-
lon in Gelbguss mit dem
Wappen der Universitit.
Serie von vier Stiick fiir die
vier Fakultidten.

Historisches Museum Basel

rechts: Kanne des Kleinen
Rats von Basel, von J. Lin-
der, 1638. Die Kannen dien-
ten zum Ausschank des
Ehrenweins bei festlichen
Anlidssen. Serievon 12 Stiick.
Historisches Museum Basel.

Uber das Wesen des schweizerischen Kunstgewerbes

Schweizerisches Kunstgewerbe ~— auf den ersten
Blick eine contradictio in adjecto, wenn dabei an die
Spitzen Venedigs, an die Maleremails von Limoges, an
die geschnittenen Kristallgldser Bchmens gedacht wird;
denn in der Schweiz fehlte zur Entwicklung eines
Luxusgewerbes die wichtigste Voraussetzung: der Be-
darf eines Fiirstenhofes und einer hofischen Gesell-
schaft. Was die schweizerischen Adligen, = Patrizier
und reichen Kaufleute an solchen Dingen besaBen,

Zinn

Gemeinde- und Ratskannen. Aus Rats- und Ge-
meindestuben, Kirchen usw. ist eine erhebliche Zahl statt-
licher Schenkkannen, teilweise sogar als ganze Serien, erhalten
geblieben.

Als Beispiele geben wir (S. 195 rechts) eine der iltesten, mit
den Wappen Bubenberg und Spiez, um 1500 entstanden, von
spitgotischem Habitus und (S. 193 oben) zwei spitere, sog.
Plattkannen, mit linsenférmigem Kérper.

Die Zusammenstellung der hiufigsten und charakteristischsten
Typen schweizerischer Zinnkannen, die allgemeinem Ge-
brauch dienten, folgt dem Werk von Dr. Gustav Bossard, «Die
Zinngiesser der Schweiz und ihr Werk». Auf die vier Regio-
nen der Schweiz verteilen sich die Typen folgendermassen:
Zentral- und Nordostschweiz: Glockenkanne, " prismatische
Schraubenkanne, Stitze. Nordwestschweiz: Stitze, Rundele,
Freiburger Kanne. Bern und Neuenburg: Stegkanne, Kanne
ohne Steg, Neuenburger Kanne. Siidwestschweiz (Genf, Wallis,
Waadt): Genfer Kanne, Walliser Kanne, Waadtlinder Kanne.

Zinnplatte der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts. Arbeit
des H. Weiss, Glarus, 1646—1693. Schweiz. Landesmuseum.

hatten sie aus dem Ausland und sehr oft aus fremdem
Kriegsdienst mit nach Hause gebracht. Die einzige
Industrie auf schweizerischem Boden, die sich mit
den Luxusindustrien des Auslandes vergleichen 148t,
die Genfer Uhrmacherei, war bezeichnenderweise von
Emigranten gegriindet worden und arbeitete viel
weniger fiir schweizerischen, als fiir fremden Bedarf.

Und doch gab es ein Kunstgewerbe von eigenarti-
gem, wirklich schweizerischem Geprdge; aber es blieb,
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Gemeindekanne von Stein a. Rhein, von Felix Schmid.
Dat. 1655. Schweizerisches Landesmuseum

auch wenn es in einzelnen Zweigen hervorragende
Leistungen aufwies, im wesentlichen &rtlich gebun-
denes Handwerk.

Dieses Handwerk diente dem Gebrauch des Schwei-
zers selbst und arbeitete vor allem fiir die Ausstattung
des Hauses, das zwar oft recht vornehm und stattlich
war, das aber auch in aristokratischen Verhidltnissen
bei weitem nicht die AusmaBe und die Prachtent-
faltung der Palazzi italienischer Nobili oder der
Schlosser deutscher Fiirsten aufwies.

Kin. schweizerisches Kunsthandwerk konnte von
dem Augenblick an entstehen, als die Lander, die den
Bund gegriindet hatten, die Waldstétte, sich mit den
Stddten verbanden: mit Luzern, Zug, Ziirich, Bern,
Freiburg, Solothurn, zuletzt mit Basel und Schaff-
hausen. In diesen Stddten waren die politischen Aus-
einandersetzungen mit den Landesherren zu Gunsten
des Stadtbiirgertums entschieden worden, das sich das
Recht der Selbstverwaltung errungen hatte, und so
umschloB der politische Bund in gleicher Berechtigung
das Bergvolk der «Lidnder», das als Hirten und Sdumer
lebte und das vielfach bis heute noch seine charakte-
ristischen Haustypen, sein primitives Holzgerdt und
seine Schnitzkunst bewahrt hat, und das der Stadte, das
dem Handwerk angehorte oder Handel trieb. In ihrer
wirtschaftlichen, politischen und kulturellen Struktur
waren die Stddte unter sich mehr oder weniger ver-
schieden. In Bern fiihrten im Stadtregiment der Adel
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Kanne mit den Wappen Bubenberg und Spiez,
um 1500. Je ein Stiick befindet sich im Historischen
Museum Basel und im Schweiz. Landesmuseum Ziirich

und ein Patriziat, deren Familien aus dem FErtrag
eigenen Grundbesitzes oder aus dem der Landvogteien
lebten, und dhnlich war Luzern, das seine wirtschaft-
liche Bedeutung seiner Stellung als Marktplatz fiir
die Urkantone verdankte, eine von bevorzugten Ge-
schlechtern regierte Stadt, in der die Handwerker
wenig zu sagen hatten; Zirich und Basel dagegen
waren Zunftdemokratien, die ihre Bedeutung Handel
und Gewerbe verdankten. Von allen Stddten war
Basel kiinstlerisch und geistig am weitesten ent-
wickelt. s war seit langem Bischofssitz, in seinen
Mauern hatte von 1431—1449 das Konzil getagt;
seit 1460 hesal3 es eine Universitiat. Und als es 1501
dem Bund beitrat, hatte es in ithm auf lange Jahre
hinaus in kulturellen Dingen die Fithrung. Dal3 Basel
aber Anregung und Bereicherung bringen konnte und
kulturell nicht in Gegensatz zu den iibrigen Schwei-
zerstddten trat, lag daran, daB die Grundlagen seiner
kulturellen Bedeutung dieselben waren, wie die der
andern schweizerischen Stddte, dieselben aber auch,
auf denen die gesamte oberrheinische Kultur beruhte:
das stadtische Biirgertum, dessen geistig und wirt-
schaftlich fiihrende Kreise sich, in den einen Stddten
friither, in den andern spiter, gerade in jener Zeit zu
groBbiirgerlicher Gesinnung und Weltoffenheit zu ent-
wickeln begannen. Wihrend aber die siiddeutschen
Stddte spiter ihre Hreiheiten mehr und mehr an die

T.andesherren verloren, hatten die schweizerischen



Berner Stegkanne mit Widmung. 18. Jahrhundert. Historisches
Museum Bern

Stadte die geschichtliche Aufgabe, die freiheitlich-
demokratische Stadtekultur in der politischen Schick-
salsgemeinschaft der Kidgenossenschaft durch den
Wechsel der Geschichte hindurch zu retten.

Der alte Bund der Eidgenossen war zwar ein wenig
homogenes Gebilde. Aber trotz allen Verschiedenhei-
ten, ja sogar trotz allen Spaltungen blieben doch
gemeinsame Ziige herrschend, die Stadte und Lander,
Hoch und Niedrig verbanden. Allem voran die Liebe
zur gemeinsamen Freiheit und Unabhéangigkeit und,
wie sich ein italienischer Beobachter, Giov. Battista
Padovino, 1608, ausdriickt, der Fanatismus der Gleich-
heit, «der keine Auszeichnung und keine tiberragende
GroBe duldet», und der bewirkte, dal auch der Adel
und die Reichen sich scheuten, durch Aufwand auf-
zufallen. Oeffentliches und héusliches Leben bewahr-
ten deshalb in der alten Kidgenossenschaft im allge-
meinen einen mittelstindischen Zuschnitt,

Dieser Charakter erhielt sich in der Schweiz des-
halb so lange, weil ihr GroBstddte fehlten. Obschon
sie im 17. und 18. Jahrhundert stark industrialisiert
war, blieb sie ein von kleinen Stadten stark durch-
setztes Land, in dem der Zuzug vom Land in die
Stddte, der vor allem das Kleinbiirgertum stirkte, nie
aufhdrte. So erkldrt sich die Eigentiimlichkeit, daB
das schweizerische Handwerksgut vielleicht mehr als
anderwdrts traditionelle Ziige aufweist und daB seine
Qualitdten mehr in solider und gediegener Arbeit als

Walliser Kanne
Schweizerisches Landesmuseum Ziirich

in Kleganz und in frei sich ausgebender Phantasie
liegen. Vor allem das schweizerische Biirgerhaus zeigt,
von einigen Ausnahmen abgesehen, handwerklichen
Charakter; es war das Werk des Zimmermanns, des
Steinmetzen oder des Baumeisters, die sich mehr als
die schopferischen Architekten Italiens, Frankreichs
oder Deutschlands an die ortsiibliche Bauweise hielten
und die durch Klima und Zweck bedingten Formen
traditionsgemiB wiederholten.

In dieser Téatigkeit nahmen gerade auch kleine
Stadte eine bedeutende Stellung ein; man denke an
die groBe Zahl von Goldschmieden, die vom 15. bis
zum 18. Jahrhundert in der Kleinstadt Zug arbeiteten,
oder an die Winterthurer Hafner, die lange Zeit das
ganze Land belieferten. Da kein kulturelles Zentrum
den Ton angab, behielten diese Stddte und ihre Ge-
werbe ihre Eigenart lange bei. Das wurde erst anders,
als seit der Mitte des 18. Jahrhunderts der franzo-
sische EinfluB3 stirker wurde; denn jetzt wurden von
den fiihrenden Kreisen, vor allem in der West- und
Nordwestschweiz, zum erstenmal Stilformen iiber-
nommen, die fiir einen andern Kulturkreis und fiir
andere soziale Schichten geschaffen waren. Wer diese
Wendung bedauert, daB3 die
Schweiz in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts
sich auf den AnschluB an die Welt auBerhalb ihrer
engen Grenzen vorzubereiten hatte. Nur auf diesem

darf nicht vergessen,

Wege konnte sie ihre heutige wirtschaftliche und
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«Glockenkanne». Datiert 1727. Schweiz. Landesmuseum Ziirich

geistige Bedeutung gewinnen. Fiir die kommende
Entwicklung war aber die Uebernahme der im
18. Jahrhundert international fithrenden Stile ein
Symptom.

Die Jahrzehnte, in denen sich in der Fidgenossen-
schaft, durch ihre kriegerischen Erfolge begiinstigt,
ein schweizerisches NationalbewuBtsein zu entwickeln
begann, sind zugleich auch die Jahrzehnte einer eigen-
artigen schweizerischen Kunst. Es ist der Zeitraum
zwischen 1470 und etwa 1550. Der Anfang ist ein
sehr bescheidener. Die groBe Zahl der Biirger fiihrte
ein sehr einfaches Leben. Charakteristisch ist, da} die
Beutestiicke, die den Eidgenossen durch die Siege iiber
den Burgunderherzog in die Hinde gefallen waren,
und die Schitze, die die Berner aus den Kirchen und
Schléssern des eroberten Waadtlandes mit nach Hause
brachten, nicht unmittelbar befruchtend auf das hei-
mische Handwerk wirkten. Sie blieben stolze Erinne-
rungsstiicke an kriegerische Taten, wogegen einige
Jahrzehnte spdter die Beriihrung mit der oberitalie-
nischen Kunst sich als iiberaus fruchtbar erwies; denn
inzwischen waren sowohl der schweizerische Kiinstler
wie der schweizerische Abnehmer aufnahmebereit fiir
die Kunst der Renaissance geworden, die anders als
die spatgotische Hofkunst Burgunds einen biirger-
lichen Charakter besitzt. Die Lebensfreude und Hei-
terkeit, die sich in der Ornamentik der oberitalieni-
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Sechskantige «Schraube», graviert. Datiert 1800

schen Renaissance ausspricht, war auf einem breiteren
Boden, dem eines stolzen und aufgeschlossenen- Biir-
gertums, gediehen. ’

Das Handwerk der Spatgotik und der Friithrenais-
sance ist die Grundlage, auf der ein Kunstgewerbe
von schweizerischer Eigenart entstand. Dieses Hand-
werk, aus dem Biirgertum der oberdeutschen und
schweizerischen Stddte erwachsen, fand Arbeit und
Verdienst bei der wirtschaftlich erstarkten stadtischen
Bevolkerung. Diese bestimmte die kiinstlerische Hal-
tung all der Erzeugnisse, die sie zur Ausstattung des
Hauses brauchte, und es ist bezeichnend, daB diese
biirgerliche Spatgotik sich bestimmt gegen die des feu-
dalistisch organisierten Frankreich abgrenzt, die aus-
gesprochen ritterlich-hofischen Ursprungs war. Ob
sie fiir den Gebrauch des einfachern Biirgers oder
den des reichen Herrn bestimmt waren, so weisen
Mobel und Gerdte vor allem in der Spatgotik doch
gemeinsame Ziige sowohl hinsichtlich der Konstruk-
tion wie der Dekoration auf. Die Konstruktion z. B.
der Mobel ist handwerklich klar und bestimmt, und
die Dekoration bleibt Zutat, die wegbleiben kann,
ohne dafl Wert und Ansehen des Ganzen entscheidend
beeinfluBt werden.

Man darf sich nun allerdings, wenn man nach der
Ausstattung des typischen Biirger- und Handwerker-
hauses jener Zeit fragt, nicht an die MaBstdbe halten,
die den Besuchern durch die Museen geboten werden;



Solothurner «Stitze» mit Maske, Zinn
Schweiz. Landesmuseum Ziirich

denn jederzeit galt die reiche und kostbare Arbeit als
besonders erhaltungswert, und die Sammeltéatigkeit
hat noch bis vor kurzem die einfacheren Gegenstdnde
Zudem sind die historischen
Riaume unserer Museen allgemein zu sehr mit Mo-

auBer acht gelassen.

beln und anderem Gerit vollgestellt, als daB3 sie ein
Bild des wirklichen Lebens bieten kénnten. Um dar-
iiber zuverldssige Auskunft zu erhalten, miissen die
zeitgendssischen Darstellungen, vor allem die Bilder-
chroniken, hinzugezogen werden, deren Hersteller die
damaligen Menschen und ihre Umwelt mit fast kna-
benhafter Unbestechlichkeit gesehen und dargestellt
haben. Fiir das Aufkommen reicherer Ausstattung
seit 1470 ist z. B. ein Vergleich der um 1470 entstan-
denen Chronik von Tschachtlan und der 1513 dem
iiberreichten Chronik von Diebolt
Schilling sehr aufschluBreich. Gegeniiber der Ein-
fachheit, ja Diirftigkeit des duBeren Lebensrahmens,

Luzerner Rat

wie sie uns in den Bildern der Tschachtlan-Chronik
entgegentritt, bezeichnen die Bilder der Schilling-
schen Chronik den Wandel, der inzwischen einge-
die Wohnhaduser,

Stddten, sind stattlicher geworden; der Steinbau nimmt

treten war: vor allem in den
mehr und mehr iiberhand. Die Hauser haben Glas-
fenster, oft mit gemalten Scheiben, erhalten, da und
dort sind ihre Fassaden mit plastischen Motiven,

Wappen usw. oder Malereien geschmiickt. Im Innern

erscheinen getéfelte Rdume und Mobel; haufig sieht-

rechts: «Stauf». Silber, teilweise vergoldet. Arbeit des Felix
Keller, Ziirich. Dat. 1563. Schweiz. Landesmuseum Ziirich

man auch Zinngerit, silberne Becher usw. Kurz, das .
spatgotische Handwerk zeigt sich jetzt in seiner Bliite,
und die Dinge sind iiber das Notdiirftige hinaus
kiinstlerisch gestaltet und verziert. Zehn bis fiinfzehn
Jahre spéter hat dann das schweizerische Kunsthand-
werk jenen Stand erreicht, in dem die Produktion
nicht mehr allein in den Hénden des Handwerkers
liegt, sondern durch die Entwurfstdtigkeit bedeuten-
der Kiinstler, eines Urs Graf, eines Hans Holbein
d. J., eines Niklaus Manuel u. a., eine Steigerung ins
freie Kiinstlerische erfahrt.

Kunstgewerbliche Tiatigkeitszweige, die als schwei-
zerisch zu bezeichnen sind, wuchsen am kréftigsten
dort, wo sie mit dem politischen Leben und der poli-
tischen Struktur der Eidgenossenschaft zusammen-
hingen. Von den kiinstlerischen Gewerben, die in
besonderer Weise schweizerische KEigenart zeigen,
seien hier drei hervorgehoben, von denen jedes auf
seine Weise mit dem offentlichen Leben der alten
Eidgenossenschaft verbunden war, ndmlich das Hand-
werk des Glasmalers, das des ZinngieBers und das
des Goldschmiedes. ¢

Besonders augenfillig sind diese Beziehungen auf
dem Gebiet der Glasmalerei, wo sich seit dem Ende
des 15. Jahrhunderts die Sitte der Fensterstiftung
ausgebildet hatte.
Glasmalerei ihre Eigenart und ihre Bedeutung, die

Thr verdankt die schweizerische
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sie wihrend zwei Jahrhunderten beibehielt, solange
die Sitte der Fensterstiftung bestand. Thr urspriing-
licher Sinn war, dem Bauherrn eines Neubaues, ob
es sich um ein Rathaus, um eine Kirche, ein Kloster,
ein Zunfthaus, ein Schiitzenhaus usw. handelte, die
Ausstattung der Rdume mit Glasfenstern zu er-
leichtern; indem die Wappen des Schenkers in den
Scheiben angebracht wurden, wollte dieser ein
Zeichen seiner freundschaftlichen Verbundenheit
zuriicklassen, das jeden Besucher an den Geber er-
innern sollte.

Je nach der Wichtigkeit des Baues und des zu
Beschenkenden nahmen die Fensterschenkungen einen
groBen Umfang an. Heute noch sind in einzelnen
Rathdusern, wie in Stein, in Basel, in Zug,
ferner in Klostern und Schiitzenhidusern die Glas-
scheiben mehr oder weniger vollstindig erhalten, die
die verbiindeten Orte gestiftet hatten. Die Bitten um
Schenkung von Wappenscheiben waren zeitweise so
zahlreich, daB3 z. B. in Ziirich Wappenscheiben auf
Vorrat gelegt wurden, die ein Beamter zu verwalten
hatte. Kein anderes Land hat diese Sitte der Fenster-

Silbergeschirr

Charakteristische Typen von silbernem Gebrauchsgeschirr
des spdten Mittelalters und der Renaissance.

oben: «Kopf». Silbergetrieben, vergoldet. Schweizerische Ar-
beit des 14. Jahrhunderts. Fundstiick aus dem Kloster Seedorf
bei Fliielen. Historisches Museum Basel.

Der «Kopf» ist ein Doppelbecher, bestehend aus zwei aufein-
ander passenden schalenférmigen Gefissen. Vielfach sind die
Schalen des Kopfes aus Holz gedreht und in Silber gefasst.
In diesen Maserkdpfen ist die' Erinnerung an die urspriing-
liche Verwendung von Holz zur Herstellung von Gefissen
lebendig geblieben.

Mitte: Tischbecher, Silber, vergoldet. Bieler Arbeit. Datiert
1623. Bernisches Historisches Museum Bern.

unten: «Erasmusbecher». Basler Arbeit. Ende des 15. Jahr-
hunderts. Silber, vergoldet. Die Engelskopfe spiter. Dieser
spdtgotische Deckelbecher war ein Geschenk des Basler
Buchdruckers Johann Froben an Erasmus von Rotterdam.
Der Typus der einfachen Tischbecher ist hier in einer durch
einen FuBsockel im Sinn der Renaissance bereicherten Form
vertreten, Haufiger und bis heute gebriduchlich sind die
glatten oder gerauhten, am Rand gravierten Becher von ein-
facherer, leicht konischer Form.

Der «Stauf» S.197 ist ein hoher Trinkbecher, meist ohne
Fuss, dessen Form bald schlanker, bald voller ist. Das S. 197
rechts abgebildete Beispiel gehort dem eleganteren, schlanke-
ren Typus an und ist bereichert durch drei Fiisse in Form
von Granatdpfeln. Dieser Gefdsstypus ist typisch nordisch
und erscheint auch sehr hiufig als Glasbecher.



stiftung, die im politischen Leben der Eidgenossen-
schaft wurzelte, gekannt.

schweizerische Volkssitte gewesen, und ihre groBe

Sie ist eine richtige

Verbreitung erkldrt die im Vergleich zu andern Ge-
bieten des Kunsthandwerks iiberwiegende Zahl der
Glasmaler und die Menge der erhaltenen Scheiben.

Bedeutsam ist dann auch die Stellung des Zinn-
gerdts. Im Biirgerhaus noch im 15. Jahrhundert eine
Seltenheit, wird es mit dem 17. Jahrhundert das
bevorzugte «gute» Geschirr, bis es nach der Mitte des
18. Jahrhunderts durch die Fayence und das Por-
zellan ahgeldst wird.

Kine besonders wichtige und charakteristische Rolle
fallt der Zinnkanne zu, von der der KannengieBer
seinen Namen hat. ,

Die Rathduser, die Zunfthiuser und Schiitzen-
stuben besaBen jene Serien michtiger Kannen, die
teilweise heute noch erhalten sind; dhnliche Kannen
dienten in den reformierten Gemeinden als Abend-
mahlskannen. Zinnplatten und Zinnkannen wurden,
mit dem Schiitzenstempel versehen, den Schiitzen als
Ehrengabe verehrt.

In der Form der noch regionalen Typen verschie-
dener Kannen spricht sich die Grundhaltung des
schweizerischen Biirgertums aus: kriftige Straffheit
und gesunde Schlichtheit. Diese Haltung macht sie
auf den ersten Blick kenntlich, und an einmal ge-
fundenen Formen wird jahrhundertelang festgehalten.
Die wulstigen Barockformen, wie sie die deutschen
Innungsgeschirre aufweisen, haben in der Schweiz
nicht Fingang gefunden, und auch der Versuch, durch
reiche Reliefverzierung das Zinngerit zu «veredeln»,
blieb eine Ausnahme.

Ist das ZinngieBerhandwerk ausgesprochen klein-
biirgerlich, konservativ, handwerklich gebunden, so
ist im Gegensatz dazu das der Goldschmiede groB-
biirgerlich, beweglich, ins kiinstlerisch Freie gehoben.

Silbergerdt zu besitzen, war von jeher das Vorrecht
der herrschenden Kreise, der Kirche, der Fiirsten, des
Adels und seit dem Aufleben der Stidte das der wohl-
habend gewordenen Handelsherren. In den Basler
Inventaren des 15. und 16. Jahrhunderts tritt der
Reichtum der Hauser an Silbergerit in einer fiir
unsere Verhéltnisse zunichst iiberraschenden Weise
zutage. Es darf aber nicht vergessen werden, daB es
sich dabei fast ausnahmslos um den Besitz Adliger
oder vermdglicher Biirger handelte und daB Silber-
gerit in friiheren Zeiten als wesentlicher Bestandteil
des Vermogens galt.

Zwar 4Bt sich auch beim Silbergeschirr ein Fort-
leben traditioneller Formen feststellen. So war der
schlichte konische, oft leicht eingezogene Becher ein
typisches GefdB, das jahrhundertelang seine Form
behielt und heute noch als Patengeschenk beliebt ist.
Er war das einfachste und zugleich hiufigste Arbeits-
stiick des Goldschmieds. Auf dem Bild von Niklaus

Salmbecher der Zunft zu Fischern Basel, Silber vergoldet.
Arbeit des Basler Goldschmieds Joh. Jak. Biermann I. Um
1660. Historisches Museum Basel. i

«Gelte» der Zunft zu Weinleuten in Basel. Arbeit des Basler
Goldschmieds Hans Liipold. Datiert 1615. Nachbildung der
holzernen Schenkkanne, des Wappenbildes der Zunft; die
Reifen in Silber gegossen, mit Reliefs; oben: Bauerntanz
nach Hans Holbein d.J., unten: Winzerfest.
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Manuel, das die Goldschmiedewerkstatte des hl. Eli-
gius darstellt, stehen auf dem Gestell, auf dem die
fertigen Arbeiten aufgestellt sind, vier solcher Becher
neben einem MeBkelch und einem Deckelbecher bur-
gundischer Art. Wo reichere Formen auftreten, zeigt
es sich, z. B. bei den Buckelbechern, dafl das Formgut
der oberdeutschen Spatgotik auch in der Schweiz bis
ins 16. Jahrhundert hinein lebendig blieb. Aber
wesentlich fiir das Silbergeschirr ist doch der mit der
kiinstlerischen Entwicklung Schritt haltende Wechsel.
Finer der genialsten Goldschmiede aller Zeiten, Urs
Graf, steht deutlich an der Scheide zweier Kunststile;
er ist Handwerker und Kiinstler zugleich; in seinen
Entwiirfen fiir Goldschmiedearbeiten hat dann Hans
Holbein d. J. mit der Wendung zur entwickelten
Renaissance zugleich auch die Wendung zum freien
Kiinstlertum vollzogen.

EKin Blick auf das Rats- und Zunftsilber, das als
Rest eines weit groBBeren Bestandes in den schweize-
rischen Museen aufbewahrt wird, gestattet in mancher
Hinsicht wertvolle Riickschliisse. Zunachst fallt auf,
daB Silbergeschirr aus dem 15. Jahrhundert, der Zeit
der Zunftdemokratie und der kleinbiirgerlichen Ein-
fachheit, fehlt. Das Schwergewicht liegt auf den spé-
teren Epochen, vor allem auf dem 17. und 18. Jahr-
hundert, der Periode des entwickelten und des spaten
Barocks, was sich dadurch erklirt, daB nun in die
Zinfte die GroBkaufleute und Industriellen einge-
treten sind und sie mit ihrem Geld und ihrem Ein-
fluB beherrschen.

Trotzdem besitzen diese Zunftgeschirre einen volks-
tiimlichen Zug. Der heutige Betrachter sieht in ihnen
zundchst den Kunstgegenstand; er freut sich an den
charakteristischen menschlichen und tierischen Ge-
stalten, in denen ihm die Trinkgeschirre entgegen-
treten. In ihrer tieferen Bedeutung werden sie aber
erst dann erfaB3t, wenn nicht vergessen wird, daB sie
unverdanderliche Zeichen sind, die die verpflichtende
und verbindende Bedeutung der Zunft verkérpern.
Nicht nur mangelhafte Gestaltungskraft, sondern der
Riickgang der eigentlichen Bedeutung der Ziinfte
und Gesellschaften sind die Ursache, dal die moder-
nen Trinkgeschirre, die auch heute noch ab und zu
von den Ziinften in Auftrag gegeben werden, neben
den alten wie schattenhafte Imitationen erscheineun.

Ein Blick moége noch dem W appenwesen und der
Rolle gelten, die das Wappen in der angewandten
Kunst gespielt hat. In den Wappen unserer Kantone
haben sich die alten Hoheitszeichen der Stdnde er-
vielfach auch die der Tal-
schaften und der Gemeinden,

halten. Diese Wappen,
leben im heutigen
Bundesstaat als Wahrzeichen regionaler Selbstindig-
keit und Eigenart weiter. Thre kraftvolle Einfachheit
préagt sich schon dem Kind ein und bleibt ihm unver-
geflich. Die groBe Verbreitung der Familienwappen

ist darauf zuriickzufithren, daBl in der Schweiz das
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Wappen kein Vorrecht einer kleinen Schicht war. Das
Wappen wies auf Ansissigkeit und auf Ansehen in
der Gemeinde und auf die allgemeine Freiheit; es
war das selbstverstdndliche Recht des freien, waffen-
tragenden Mannes.

Unser Uberblick zeigt, daB, entgegen den da und
dort verbreiteten Anschauungen, die staatliche Eigen-
art der alten Schweiz durchaus nicht das Aufblithen
kiinstlerischer Bestrebungen verhindert hat.  Im Ge-
genteil: die politischen Gegebenheiten wiesen der
kiinstlerischen Betédtigung in vielen Fillen die Rich-
tung und stellten dem Kiinstler und dem Handwerker
bestimmte Aufgaben.

Nicht zuletzt kam es uns auf den Hinweis an,
daB, wie in jeder kiinstlerischen Betdtigung, auch im
Kunstgewerbe die politische, wirtschaftliche und
soziale Struktur des Gemeinwesens sich duBlert. Im
heutigen, gegeniiber der alten Kidgenossenschaft
wesentlich verdnderten schweizerischen Bundesstaat
kann darum die Pflege der Kunst und der kiinstle-
rischen Gewerbe nicht einfach eine Fortsetzung alter
Traditionen sein. Es haben sich neue Aufgaben ein-
gestellt, deren Losung neue Wege und neue Mittel
Dabei

schweizerischen Gegensdtze zwischen Beharren und

erfordern. bringen die charakteristischen
Bewegung, Enge und Weite, dazu die sprachlichen
und kulturellen Verschiedenheiten der drei oder vier
Volksstimme, Spannungen und Schwierigkeiten, deren
Meisterung unbedingtes Festhalten an der gemein-
samen Freiheit und Gleichheit und Einsicht in die
besondere Situation eines jeden Teils verlangt.
Allerdings stehen Haus und Wohnung auch heute
im Mittelpunkt; daneben aber kommt das Gemein-
wesen, Gemeinde oder Staat, fiir einen weiten Kreis
in Betracht,
Kiinstler, wie in fritheren Zeiten, beitragen kann.

von Aufgaben zu deren Losung der

Der moderne Staat hat in der Erkenntnis, dal die
Kunst der Teilnahme aller Schichten bediirfe, im
frithen 19. Jahrhundert mit der Einrichtung offent-
licher Museen begonnen. Er ist in neuerer Zeit weiter
gegangen,
Werken der angewandten Kunst, Wand- und Glas-

indem er die offentlichen Bauten mit

gemilden, Mosaiken, Skulpturen usw. schmiickt. Zag-
hafter ist er bis heute, wenn man an all das denkt,
was in fritheren Zeiten in weitestem Sinne Allgemein-
gut war, auf dem Gebiet des kiinstlerischen Gewerbes,
der Ausstattung offentlicher Gebdude mit Mébeln
und Geriten, der amtlichen Drucksachen, Miinzen
und Medaillen usw. vorgegangen. Was auf diesem
Gebiet versucht wurde, verharrt vielfach in dngst-
licher Gebundenheit. Ein lebendiges Staatswesen aber,
das sollte gerade der Blick auf die Vergangenheit
lehren, ist auch Tréiger einer frischen und lebendigen,
vom Leben der Gegenwart gespiesenen Kunstiibung.

H. Kienzle
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