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Jedem das Seine

Zu seinem Erstaunen hort der Unterzeichnete, dass
man ihn gelegentlich fiir den Verfasser der mit -er ge-
zeichneten Ausstellungsbesprechungen in der Tageszei-
tung «Die Taty hilt, obwohl schon das bescheidenste
sprachliche Stilgefiihl die Vermutung ausschliessen miisste,
diese Artikel und die des «Werk»-Redaktors konnten vom
gleichen Verfasser stammen. Der Irrtum wird daher
kommen, dass kurz vor der Umwandlung der «Tat» zur
Tageszeitung mein Name einmal in der Reihe der pra-

Basler Kunstchronik

Sammlung Hermann Rupf (Bern) in der Basler Kunsthalle

Die sorgfiltige und einsichtige Hangung und Auf-
stellung vermittelte einen geschlossenen und lebendigen
Eindruck dieses privaten Sammlungswerks,das ausschliess-
lich kubistische und surrealistische Werke umfasst und
das zu den reprisentativsten seiner Art in der Schweiz
gehort. Es nimmt den Besucher sofort nach dem Eintritt in
die Sale gefangen, dass hier mit Liebe zur Sache und einem
intensiven und =zielbewussten Kunstverstand von einer
starken Personlichkeit gesammelt worden ist, dass das
Zusammensein dieser Werke so sichtlich das Ergebnis
idealen Austausches zwischen Kiinstler und M#zen ist.

Die Kiinstler, deren Werke sich hier zum Ganzen zu-
sammengefunden haben, stammen aus dem gleichen Jahr-
zehnt, d. h. sie sind um 1880 geboren und heute also etwa
sechzigjihrig. Mit Ausnahme des deutlich #lteren Kan-
dinsky (1866) und der wesentlich jiingeren André Masson
(1896), Le Kermadec (1899), Gaston Roux (1904), Fran-
cisco Bores (1898) stehen sie alle zwischen Vlaminck, dem
idltesten (1876) und Juan Gris, dem jiingsten (1887—1927)
ihrer Gruppe: Derain (1880), Friesz (1879), Picasso (1881),
Braque (1881), Léger (1881), Klee (1879—1940), Moilliet
(1880). So gibt die Sammlung nicht nur einen Ueberblick
iiber die charakteristisch ausgewihlten Werke einzelner
Kiinstler, sondern auch iiber die Arbeit einer Generation,
die sich durch drei Jahrzehnte verfolgen lésst.

Dem Publikum war hier in hohem Masse Gelegenheit
zur sauberen Auseinandersetzung mit der kubistischen
Kunst gegeben, die es im allgemeinen aus Gedankentrig-
heit allzu unbesehen verneint — oder unbesehen bejaht.
Vielleicht ist heute der Hang zum letzteren aus geistiger
Vogelstrausspolitik die grossere Getfahr. Zweifellos leistete
dies im Zeitalter der Psychoanalyse dem Glauben der
Menschheit an des Kaisers neue Kleider Vorschub — bei
einem so eminent ironischen Geist wie Paul Klee ent-
ziehen wir uns dieses Eindrucks nicht ganz: kannte er
nicht die Seldwyler, in deren Lande er geboren war?

Dass dies indessen der Ausgangspunkt niemals war und
ist, ist so fraglos, dass es nicht betont zu werden braucht.
Der Formzerfall, die Auflosung der Gestalt, wie sie der
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sumptiven Mitarbeiter der neuen Tageszeitung aufgeziihlt
wurde. — Herr Dr. Rychner hatte mich damals zur Mit-
arbeit eingeladen, und ich habe generell zugesagt, ohne
indessen von dieser Einladung Gebrauch zu machen mit
Ausnahme eines vollgezeichneten Artikels. Mit den -er-
Artikeln habe ich nicht das geringste zu tun, iiberhaupt
habe ich niemals und nirgends einen Artikel erscheinen
lassen, der nicht mit meinem vollen Namen, mit P. M.

oder p. m. signiert gewesen wire. Peter Meyer

Impressionismus und seine Nachfolge immer mehr voll-
zog, rief dem Bediirfnis, eine neue Form wiederzugewin-
nen, sich der Farbe, der Linie, der Fliche neu zu bem#ch-
tigen. Man fing gleichsam von vorne an, abstrahierte von
der durch das Licht der Impressionisten aufgelosten Ding-
welt und machte die dsthetische Komposition von Farben
und Formen zum Selbstzweck. Unerschopfliche Maoglich-
keiten eroffneten sich. Einmal in der Beschriankung: die
unbedingt notwendige technisch-handwerkliche Disziplin
gibt alte Einsichten in Mass und Gewicht zuriick. Dann
aber auch in der Befreiung: die Spaltungen des modernen
Geistes schufen sich neue Ausdruckswege fiir ihre Traum-
erlebnisse und dynamischen Strebungen.

Eine entwicklungsfihige Losung war die abstrakte
Kunst dennoch nicht. So fruchtbar, reinigend und ent-
bindend sie teilweise gewirkt haben mag, so hat sie sich
zugleich den Weg durch Aesthetizismen und ungelste
Psychismen verbaut. Es gibt Krankheiten, die man braucht,
um wirklich gesund zu werden; eine solche verdienstvolle
Krankheit ist die abstrakte Kunst, wenn sie mit ihren un-
bezweifelbar wertvollen Ergebnissen und neugewonnenen
Kriften zuriickfliesst in die Welt der dinglichen Formen,
deren kiinstlerische Gestaltung — wenn sie die Spannung
zwischen Kunst und Leben richtig auszutragen vermag —
sich metaphysischem Ausdruck so wenig als den Tridumen
und Zwischenreichen verschliesst.

Die Ausstellung ist dem Andenken der beiden ver-
storbenen Kiinstler Juan Gris und Paul Klee gewidmet.
Sie heben sich auch am deutlichsten heraus. Der Spanier
gehort zu den erstaunlich vielen Malern dieser Zeit, die
Ingenieur hitten werden sollen oder wollen. Er ging zur
Malerei iiber und sah als ihre einzige Moglichkeit, «I'ex-
pression de certains rapports du peintre avec le monde
extérieurs. Diesen Beziehungen hat er in vielen Slilleben
Ausdruck gegeben. Die Rupfsche Sammlung zeigt fast
liickenlos die Entwicklung des Kiinstlers, namentlich ist
ersichtlich, wie sich seine Palette #ndert.

Paul Klees Schopfungen fiillen einen Saal fiir sich.
Dass er eine hochbegabte und faszinierende Personlich-
keit und ein befruchtender Lehrer war, unterliegt keinem



Zweifel. Trotzdem empfinden wir einen Bruch in Klees
Darstellungen. Ans Blasphemische Grenzendes, wie die
«Heilige X» und die iiber sich selbst lichelnden, bravourds
hingeschriebenen Blitter mit den paradoxen Titeln — so
sehr sie nur als dekorative Bezauberungen aufgefasst wer-
den mogen — freiben sie nicht ein halsbrecherisches Spiel,
relativieren sie nicht alle Mafistibe kiinstlerischen Aus-
drucks?

Zu den ungetriibtesten Eindriicken gehoren zwei Stiicke
von Kandinsky, die eine befreiend luftige Atmosphire,
Sauberkeit und Frische, Souver#nitat und Zucht atmen,
die wie kiihle Bergluft nach dunstiger Niederung wirken.
Sie stehn damit in Gegensatz zu den gequilten Ausgebur-
ten des André Masson. Es scheint uns zu den dunkelsten
Ziigen der abstrakten Kunst zu gehoren, dass sie solchen
Ausbriichen geiler Blutrunst, der Darstellung schmerzhaf-
ter seelischer Krimpfe so unselige Moglichkeiten gibt und
ihnen nichts Béndigendes entgegenzusetzen hat. (Was fiir
eine Verirrung sind die «Poissons sur le sable»: wirk-
licher, auf der Leinwand haften gemachter Sand, iiber den
Blutgerinnsel fliesst.) Es ist ein irrendes Flattern der hei-
matlosen Seele in einer entgegensténdlichten Welt.

Angesichts solcher Verzweiflung begreift man um so
besser das schier starrkopfige und beharrlich deutliche
Festhalten André Derains an den unzerstérten Dingen.
Auch seine Formen sind Verzerrungen unterworfen, auch
an ihm steigt der Verdacht auf, dass seine Generation
letzten Endes nicht fihig ist, die naturgegebene Form im
Bild zu realisieren. Aber Derain wehrt sich gegen die
drohende Auflosung, und diese Abwehr scheint viel von
seiner schopferischen Kraft zu absorbieren. Die Rupfsche
Sammlung enthilt haupis‘zichlich Jugendwerke von ihm,
wundervolle Landschaften, kiihl und unexaltiert. Gegen-
iiber den spiiteren sind sie nicht so sehr gegenstandsgldubig
aus dem Willen dazu, als noch aus der jugendlichen Kraft.
Entschieden akzentuiertes Festhalten am Kontur be-
herrscht in allen die Komposition und bewahrt — manch-
mal nicht ohne Starre — das Gesicht der Dinge. Vielleicht
bewahren es diese Bilder fiir eine kiinftige Malerei.

Der Plastik bleiben allein schon durch die strengeren
Materialbindungen manche Abenteuer erspart. Die
Rupfsche Sammlung besitzt neben der schénen, material-
gerechten Kuh aus Holz von Mataré einige Steinplastiken
Henri Laurens’, die ihre Gestalt von innen heraus haben
und wie aus ihrem steinernen Schlaf gel6st erscheinen
(Femme au bras levé; Femme agenouillée). Auch Manolos
Arbeiten sind von sauberem Handwerk und ruhevoller Ge-

schlossenheit. G. Oeri

Paul Burckhardt in der Basler Kunsthalle

Die Basler Kunsthalle feierte in ihrer September-
Oktober-Ausstellung den 60. Geburtstag Paul Burckhardts.
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Sie zeigte damit die Lebensarbeit eines Kiinstlers, der
die Aera der «klassischen» Basler Maler mitbegriindet
hat. Mit seinen Altersgenossen Altherr, Barth, Dick,
Donzé, J. J. Liischer und Hermann Meyer teilt Paul
Burckhardt den belebenden Schwung und die Verve der
Jugendjahre, die eine Fiille von Entwicklungsmoglich-
keiten versprachen. Er teilt allerdings auch mit fast allen
von ihnen das geruhsame Ausmiinden in den Strom einer
Produktion, der ein zuverlissiges Konnen zur Verfiigung
steht, ohne den Willen, iiber das Variieren des einmal Er-
reichten hinauszukommen.

Den stirksten Eindruck hinterliess deshalb der kleine
Empfangssaal, in dem die Bilder des jungen Burckhardt
hingen. Es sind prachtvolle Guasch-Landschaften aus
dem Baselbiet und aus dem Badischen, die mit unbelaste-
ter Spannkraft gemalt sind. Ihre fliissige, aus intensivem
Erleben geborene Technik stromt Ueberschuss aus. Ihre
helle, heitere Farbigkeit, auf den Dreiklang Griin-Weiss-
Blau gestimmt, zeugt von feinfiihligem Farbempfinden,
das im «Télchen bei Langenbruck» (1904) ein besonders
schones Gleichgewicht erreicht in der Art, wie die blauen
Spiegelungen zwischen Himmel und Bach iibergehen auf
Baumschatten, blaurstliche Blumen und auf den Kor-
per der Frau. Noch flotet der Pan Bocklins im Hag, und
wenn die Faune und Nymphen auch nicht mehr sichtbar
sind, so sind sie doch unsichtbar gegenwirtig.

Die heimische Landschaft trigt auch in den folgenden
Jahrzehnten Burckhardts wesentlichste Aussagen. In
ihrem Wesen kommt das seine voll zur Geltung und
wirkt — gerade auch bei den diister-schweren Stimmun-
gen, die er besonders liebt — ein Licht hinein, das wir
weder in den Mittelmeer- noch in den indischen Bildern
finden.

Auch in fremden Lindern, die Burckhardt ausgiebig
bereist hat, bleibt er Landschafter. Der kiinstlerische Er-
trag des Aufenthaltes in Amalfi in den letzten Vorkriegs-
jahren (1909—1911) zeigt die Auseinandersetzung mit dem
stidlichen Licht. Sie ldsst den Maler sehr intensive Far-
ben verwenden, und um die Glut der Landschaft heraus-
zubringen, arbeitet er mit einer starkroten Grundierung,
die aus dem Blau des Meeres, aus den braunvioletten Fel-
sen der Steilkiiste hervorleuchtet und da und dort her-
vorbricht. Dennoch erreichen sie die Fiille, das Voll-
tonende nicht, was noch einmal in den wieder heimat-
lichen, gleich darauf entstandenen Birskopflandschaften
erscheint, in einer raschen, mit kréftigen Pinselstrichen
fast skizzenhaften Art hingelegt und die Stimmung ein-
fangend.

Der Maler, dem es gelingt, den Rhein rauschen zu las-
sen, den Bau seiner Bogen zu formen, er gibt eine beinahe
verstummte Landschaft in seinen Indienbildern. Die Seele
dieses fernen Landes scheint sich vor seinem Pinsel ver-
schlossen zu haben, so sehr er malerisch schone Details



festgehalten hat. Vor allem taucht ein Rosa auf, schén an
das «Strasschen am Flussy in die dunkelgriin-schwarze
Ueppigkeit der Palmen gesetzt, als Briicke iiber das
Fliisschen bei Travancore schwingend. Aber das Gotzen-
fest wirkt wirr und unentratselt wie Bruchteile einer Zif-
fernschrift.

Die Arbeit der Zwanziger- und Dreissigerjahre bringt
die regelmissige Folge solider Malerei eines kultivierten
Menschen und Kiinstlers. Bilder, die in ihrem ausgewo-
genen Bau den ehemaligen Architekten verraten. Sie
kennen ihre Mittel und stellen sie in den Dienst einer
serenen Naturanschauung, ohne dass von ihnen das stro-
mende Sich-Hergeben ausginge wie von den frithesten
Guaschen. Oft scheint das Erlebnis eingedickt in dem
trockenen, zihen Auftrag der Oelfarbe. Die viel beweg-
lichere Technik des Tempera und des Aquarells nimmt

Berner Kunstchronik

Ausstellung der Gesellschaft Schweiz. Maler, Bildhauer
und Architekten in der Kunsthalle Bern

Bern hat lange keine Ausstellung von diesem umfas-
senden schweizerischen Charakter, dieser Spannweite
des Geistigen und dieser freudigen Vielfalt der Formen

dem Maler seine Regungen direkter ab, das Erlebnis
fliesst leichter in die Uebertragung mit. Dasselbe gilt fiir
die zahlreich und instruktiv ausgelegten Zeichnungen,
die zum Spontansten und Intensivsten in Burckhardts
Werk gehoren.

Unter den Malerinnen, die gleichzeitig ausstellten,
gewann Dora Kappeler den Beschauer durch eine eigene
Leistung von ausgesprochenem Gesicht. Einige Land-
schaften aus ihrer emmenthalischen Heimat bedeuten das
Resultat eines warmen und klaren Auges und einer ernst-
haft und sauber arbeitenden Hand und spiegeln das We-
sen einer stark empfindenden Frau voll Liebe zum Krea-
tlirlichen. — In ihren Stilleben und in dem eigenwillig
wahren Selbstportrit ist die Kiinstlerin sichtbar beriihrt
von Paula Modersohn, ohne an eigener Anschauung zu

verlieren. G. Oeri

erlebt. Die Gesellschaftsausstellung der G.S. M.B. A. war
vor etwa 15 Jahren zum letzten Male in Bern; dann vor
einigen Jahren bei der Eréffnung des Kunstmuseum-Neu-
baus die Nationale. Aber das Gesicht der Ausstellungen
wechselt heute rasch, und so beriihrt die jetzige Veran-
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