Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 26 (1939)

Heft: 10: Innenraume und Mode an der Schweizerischen Landesausstellung
1939

Artikel: Naturalismus und Fotografie

Autor: [s.n]

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-86785

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 24.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-86785
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Naturalismus und Fotografie

im Anschluss an die Ausstellung von Niklaus Stocklin
in der Kunsthalle Basel

Die Bilder aus der Bliitezeit europaischer Malerei sind
naturalistisch gehalten, d.h. es sind auf ihnen Gegen-
stiinde so deutlich wiedergegeben, als ob sie wirklich exi-
stierten.

Es ist erstaunlich, dass Naturalismus heute vielfach als
eine Art unzuldnglichen Ersatzes der «viel getreueren IFoto-
grafie» angesprochen wird, als ob naturgetreue Abbildung
ein kiinstlerisches Ziel wire und als ob Kunst erst dort
begidnne, wo das Natiirliche eine sichtbare Verzerrung
erfahren hat.

Es wird hier versucht, die Eigenschaften der Fotografie
und naturalistischer Malerei wie derjenigen Stocklins zu
beschreiben und ihren grundsitzlichen Unterschied her-
vorzuheben,

Was ist Fotografie? Ein Verfa.hren,’ durch welches Licht-
strahlen auf empfindliche Flichen geworfen werden, damit
sie dort Spuren hinterlassen. Was vom Licht beleuchtet ist,
kommt auf den Film, was sich nicht beleuchten lisst, bleibt
weg. Es entsteht ein Abklatsch der Objekte.

Der Fotografie geht die Abstraktionsfahig-
keit ab. Wie weit jedermann beim Sehen abstrahiert,
ist nicht allgemein bekannt. Wenn bei einem einzelnen
Sehakt beispielsweise 10 000 verschiedene Gegenstinde
auf der Netzhaut des Auges abgebildet werden, so nimmt
das Bewusstsein in einem Augenblick nicht viel
mehr als einen einzigen davon wahr. Ich erblicke jetzt
z.B. draussen ein Fahrrad. Es ist hinter einem Busch an
den Gartenzaun gelehnt, Zunichst ist mir nichts ausser
dem Rad aufgefallen, d.h. es ist unbewusst abstrahiert
worden vom Gartenzaun, vom Gebiisch, dessen Blittern,
dem Gartenweg mit dem Kies und den Randsteinen, den
Blumen und der Unzahl von Einzelobjekten, die sich in
einem Garten vorfinden. Sie alle werden von der Linse
des Auges in gleicher Weise auf die Netzhaut projiziert
wie von der Linse des Fotoapparats auf den Film. Der
Film gibt getreulich wieder, was an Lichtstrahlen auf ihn
fdllt, das Rad wie den Zaun und die Blitter und Zweige,
so dass man erstaunt das Hauptobjekt wie in einem Bilder-

ritsel suchen muss. Im Menschen dagegen sorgt irgend--

welche psychische Instanz, deren Art hier nicht zur Dis-
kussion steht, dass aus den Hunderten von optisch gleich-
wertig auf der Netzhaut vorhandenen Bildchen allein das
Fahrrad zum Bewusstsein gelangt.

Diese Auswahl wird beim gewdhnlichen Sehen unbe-
wusst von jedermann getroffen. Der Kiinstler iibt sie in
ausgesprochenster Weise. Er schaltet nicht mur das Un-
wichtige aus wie jeder Sehende, sondern hebt dahinzu be-
sonders hervor, was ihm zur Erzeugung eines bestimmten
Eindrucks besonders wichtig erscheint; er triagt Elemente
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aus den verschiedensten Einzelansichten zusammen, weil
er dort Zusammenhinge und Schénheit sieht, wo einem
gewdhnlichen Menschen iiberhaupt nichts Besonderes auf-
fallt.

Eine fotografische Kamera dagegen ist ein toter Appa-
rat. Sie triigt nicht zusammen, hebt nichts hervor, schaltet
nichts aus, sieht nichts, sondern gibt als ein Automat
wieder, was in sie hineingeworfen wird.

Hat ihr Besitzer kiinstlerische Aspirationen, so bleibt
ihm nichts anderes {ibrig, als entweder ihr solche Objekte
vorzusetzen, die eine kiinstlerische Behandlung erfahren
haben oder #dhnlich aussehen. Oder er iiberarbeitet das
Negativ und iibt auf diese Weise ungewollt eine kiinstleri-
sche Titigkeit aus.

Eine Bildflache wird erst dann zum Kunstwerk, wenn
sie Wesentlicheres enthélt, als was sich aus der Alitig-
lichkeit in einen Fotoapparat hineinprojiziert.

Es muss streng unterschieden werden zwischen bear-
beiteten und unbearbeiteten Fotografien.

In einigen Spezialfillen geht auch von der unbearbei-
teten kiinstlerische Wirkung aus. Landschaften, Bauten,
Akte, Maschinen sind die hiezu tauglichen Objekte.

Gut aussehende Landschaftsfotos gehen immer auf
glinstige Zufille zuriick: Beleuchtungen, in welchen Ein-
zelheiten verschwinden und z. B. Silhouettenwirkung ent-
steht wie bei leichtem Dunst oder Nebel; Schneelandschat-
ten, in welchen der Schnee die Aufgabe des Kiinstlers
iibernommen hat und nur noch die grossen Formen zur
Geltung kommen ldsst; Gegenlichteffekte, deren Schatten
wiederum das Nebensiichliche verschlingen.

Die gleichen Gedankengiinge lassen sich auf das Akt-
bild anwenden. Es kann Schonheit wiedergeben, soweit
sie im Objekt schon vorhanden ist. Dass Architekturfoto-
grafien schon wirken konnen, ist nicht weiter erstaunlich,
da sie bloss ein schon vorgebildetes Kunstwerk nachbilden.
Der Héauserfotograt hilt nicht mehr als jene Effekte fest,
die sich der Architekt ersonnen hat.

Das gleiche gilt fiir die Technik. Maschinen sind ab-

strakte Gebilde, die unverdndert tibernommen spezifisch

menschliche Leistung zeigen. Vergessen wir nicht, dass in
diesem ureigenen Gebiet der Fotografie, wo sich die
Kamera gewissermassen unter ihresgleichen findet, ihre
Leistungsfihigkeit so gering ist, dass die besten Repro-
duktionen von Maschinen heute noch in Holz geschnitten
werden (z. B. die Kataloge von Zeiss) oder vom Retoucheur
so {liberarbeitet werden, dass die endgiiltige Abbildung
nicht mehr viel mit der Originalfotografie zu tun hat.

Die Fotografie ist eine rein reproduktive Technik. Sie
kann bearbeitet werden mit hundert Kunstgritfen, die dem
durchschnittlichen Betrachter ebensooft entgehen wie die
viel bedeutenderen Verdnderungen, die die Gegensldnde
naturalistischer Rilder erfahren haben. Man bedenke, dass
kaum eine Fotografie in eine illustrierte Zeitung gelangt
oder ein Portrat mit kiinstlerischem Anspruch ein Atelier
verldsst, ohne dass daran herumgepinselt worden wire,
ohne dass sie also eine wenn auch noch so bescheidene
lkiinstlerische Bearbeitung erfahren hitten.

Weil nun bekannte Gegenstinde eindeutig auf natura-
listischen Gemilden erkannt werden konnen, sollen sie
Fotografien gleichen. Was Fotografie ist, wurde soeben
auseinandergesetzt. Bei dieser Malerei handelt es sich
um mehr.

Es ist vorwegzunehmen, dass sich Stécklins Stilleben
im Atelier nicht fotografieren liessen, weil ihre Gegen-
stande nie so beieinanderstehen wie zuletzt auf dem Bild.
Es lédsst sich einwenden, das Arrangement liesse sich mit
einigem Fleiss herrichten und dann fotografieren. Statt
einer Antwort sei die Aufforderung gegeben, zu arran-
gieren und dann zu knipsen. Das Erstaunen iiber die Fad-
heit des Endeffekts wird gross sein. Auf vielen holldndi-
schen Blumenbildern stehen Blumen beisammen, die nie
zusammenstehen konnten, weil sie zu verschiedenen Jah-
reszeiten wachsen Fiir ihre gemeinsame Anwesenheit auf
dem Bild miissen somit andere Griinde massgebend sein
als der blosse Wunsch, ein zutillig vorhandenes Schau-
slick zum Andenken abzubilden

Massgebend ist hierin die Liebe zu jenem Vollkom-

menen, das wihrend der Bliitezeit aller Kiinste in stiller

Alenr Arotoitedt—/

Forster ist micht nur in Teppichen und Boden-

belagen fihrend,
Mobelstoffen.
hang-Atelier.

XII

Eigenes,

sondern auch in Vorhang- und

leistungsfahiges Vor-

r

ZURICH BELLEVUE/PL



Uebereinkunft als schon bezeichnet wurde. Vom
menschlichen Standpunkt aus gesehen gibt es von vorn-
herein Schones, wie es auch von vornherein Hissliches
gibt, Die Ansichten hieriiber sind in schopferischen Epo-
chen nur graduell und nicht grundsitzlich verschieden, und
bloss eine gewisse Nachkriegsperversion suchte die Un-
terschiede mit der Heftigkeit des Ressentiments zu ver-

wischen.

Stocklin sucht die in den Dingen verborgene Schonheit
sprechen zu lassen. Er zeigt uns, weshalb sie liebenswiir-
dig sind. Thm geniigt nicht, dass er Schones entdeckt, wie
bestenfalls auch der Fotograf: er putzt es heraus, wie ein
Sammler seinen Fund, befreit es vom Unwichtigen, schal-
tet Schidden aus, vervollkommnet Unvollstindiges, sucht
die giinstigste Umgebung. Es gehort viel Kurzsichtigkeit
zum Glauben, die Gegenstinde seiner Bilder seien in
Wirklichkeit genau so, wie er sie malt.

Sie sind umgeformt in der Richtung einer Idealvor-
stellung. Durch die grossen europiischen Maler geschah
dies gewissermassen aufwirts nach allgemeingiiltigen #st-
hetischen Gesetzen. Es war Ziel, eine vollkommenere Welt
erstehen zu lassen, als wir sie tatsichlich vorfinden. Es
¢ibt keine so rein menschlichen Gestalten, wie die
Italiener sie malten, kein so wohltuendes Beisammensein
wie dasjenige ihrer Menschengruppen. Es gibt auch
keine Landschaften, wie Brueghel, Poussin, Ru/ysclael sie
komponierten, keine Blumenstriusse, wie die de Heem
sie vorzaubern. Und doch sehen sie alle aus, als lebten sie
wirklich. Diese Kiinstler bendtigten Naturalismus, um ihre
Visionen einer iiberirdischen Vollkommenheit so darzu-
stellen, als ob sie in Wirklichkeit existierten. Sie zeigen
im Bilde Welten, wie sie nur vor dem innern Auge begna-
deter Menschen erstehen und machen sie uns dadurch
verstandlich, dass sie ihnen die Form der vertrauten Um-
welt verleihen. — Darin liegt Sinn und Rechtfertigung
des Naturalismus und nicht in seiner zufdlligen Aehnlich-
keit mit einer Fotografie, die auch etwas aus der Um-
welt zeigen kann. — An diese Tradition schliesst Stock-

lin an.

Wenn sich ein Stillebenmaler in der Darstellung seiner
Gegenstiinde die Form bis zu einem gewissen Grade vor-
schreiben lassen muss, so kann er in ihrer Verteilung auf
der Bildfldache, in der Anordnung und leichten Abiinde-
rung der Massen und Farben allen Forderungen der «<pein-
ture pure» gerecht werden. Auch er veréndert seine Ob-
jekte, aber allein in Richtung grésserer Klarheit und voll-
kommenerer Gestalt. Farb- und Massenwirkungen miissen
sich gegebenen Formen unterordnen, wihrend sie sich
bei Impressionisten und Konstruktivisten dem Gegenstand
iberordnen, ihn z T. vollig ausschalten und zum ein-
z'gen Problem werden.

Die Fldchen von Stécklins Bildern sind ausgeglichene
Ganze, an welchen nichts verschoben werden darf, ohne
dass der Zusammenklang der Gesamtheit gestort wiirde.
Es handelt sich bloss darum, dieses angenehme #sthetische
Spiel auch dort zu entdecken, wo es sich in einer illusioni-
ren Scheinwelt versteckt.

Stocklins Stilleben sind glasklar. Es ist kein Platz vor-
handen fiir Zufall und «Lockerheit», in welcher es gewis-

sen Naturen erst wohl wird wie andern im Diistern. Jeder
Fleck ist gestaltet, iiber jeden musste eine Entscheidung

getroffen werden. Es ist keine Diskussion mdoglich, kein
Verstecken von Halbheit im «Duftigen».

Dazu passt Reinlichkeit, eine reine Bildfliche. Man
liebt allgemein Sauberkeit und zieht sie in der Regel jenen
Farbwiilsten vor, die den Haaren des Pinsels und nicht
dem Willen des Kiinstlers ihr Dasein verdanken.

Dazu gehort ferner Konnen, ja sogar technische Vir-
tuositiit. Eine Leinwand soll ebensowenig Spuren unge-
lenker Finger zeigen als das Gesicht eines Seiltédnzers
Grimassen der Anstrengung.

Liebe zum Schonen, Zartgefiihl fiir Farbe und Form,
Klarheit des Aufbaus sind Vorziige dieser Malerei. Sie
nihert sich damit nicht der Farbenfotografie, sondern ge-
wissermassen in umgekehrter Richtung der Mathematik,
wenn schon ein solcher Vergleich angestellt werden soll.
Sie erstrebt etwas von deren unerbittlichen Eindeutigkeit.
Es ist nicht einzuseben, was Fotografie neben solcher gei-

stiger Leistung zu suchen hitte. Dr. B.

WALO BERTSCHINGER
Bauunternehmung LZiirich
Abfeilung Spezialbefonbeldge

Ausfiihrung in Kieserling Spezialbefon ,,DUROCRET"
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