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Paul Speck, Ziirich. Midchen und Engel, Gips, 57 cm hoch

Zur Zeit hat Bildhauer Paul Speck ein grosses Relief aus weisser Fayence vollendet fiir einen Seiten-
altar der von Architekt Fritz Metzger BSA erbauten St.-Karls-Kirche in Luzern. Die Platte misst 265 <175 c¢m,
vor dem Reliefgrund stehen fast vollrunde lebensgrosse Figuren. Nun muss diese Reliefgruppe noch
gebrannt werden; wir werden die sehr bemerkenswerte Arbeit spidter im «Werk» versffentlichen. Die
hier abgebildete Gruppe «Middchen mit Engel» zeigt, dass der Kiinstler das besondere Talent besitzt,
ein religidses Thema in offener, moderner Auffassung vorzutragen, ohne in jene geschmicklerisch-histori-
sierenden Anlehnungen zu verfallen, die selbst artistisch geschickten Arbeiten religioser Kunst heute so
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Paul Speck, Ziirich. Midchen und Engel, Gips, 57 ecm hoch
Foto links: Max P. Linck, Ziirich; alle iibrigen von Werner Bischof, Ziirich

leicht den Stempel des Abseitigen, Sektiererischen, also aus der allgemeinen Kunstentwicklung ins
Spezielle Abgezweigten geben. Paul Speck, der vom Handwerklich-Keramischen herkommt, zeigt auch in
seinen Bronze- und Steinarbeiten ein bemerkenswert starkes Gefiihl fiir den Ausdruckswert des betreffenden
Steins oder Metalls, und er weiss diese Materieneigenschaften zugleich als solche zu unterstreichen und

in den Dienst der plastischen Formidee zu stellen.



Musée de I’Art moderne, Paris 1937

Wie sehr das Problem des Monumentalen heute wie-
der in den Mitlelpunkt der Modernitéat riickt, ldsst sich
an allen Bauten der Ausstellung ablesen; auf héherem
Niveau stellt es das Gebdude des neuen Museums zwi-
schen Avenue de Tokio und Avenue Wilson zur Diskus-
sion. Das gleiche Problem steht natiirlich auch bei den
staatlichen Bauten in Deutschland im Vordergrund und
bei den italienischen, aber wihrend das Experiment in

den beiden Diktaturstaaten sich nicht ohne einen ge-
wissen programmatischen Kramptf abwickelt, was der
kiinstlerischen Qualitdt selten zu statten kommt, tritt es
in Paris in einer sozusagen freiwilligen und freundlichen
Form auf, nicht befohlen, sondern einfach darum, weil
es im Laufe der geistigen Entwicklung wieder einmal an
der Tagesordnung ist. Das Pariser Museum verdient alles
Interesse, denn es sucht mit einfachen und architek-
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tonisch sauberen Mitteln jenen Eindrueck gehobener
Menschlichkeit, fiir den die européische Kultur die klas-
sische Formenwelt ausgebildet hat, mit dem Geist der
modernen Technik zu verbinden, der zur Wertschitzung
glatter Flachen, eintacher Formen, grosser Spannweiten
erzogen hat. Wenn man fiir das Wesen der Modernitit
caussermenschliche Proportionen» als typisch ansieht,
dann besteht zwischen Modernitdt und Klassizitdt ein un-
iiberbriickbarer Gegensatz, so dass keine Synthese denk-
bar, sondern hochstens widerwirtig zwitterhafte Kom-
promisse ausfithrbar wiren. Wenn man aber der Ansicht
ist, dass es gerade darauf entscheidend ankommt, auch
in der Welt der Technik den menschlichen Mafistab
durchzusetzen, so wird eine echte Synthese moglich, denn
das Wesen des Klassischen ist es ja gerade, diesen
Mafistab zu wahren — und zwar auch noch unter den
mathematisch-stereometrischen, an sich unmenschlichen
Architekturformen.

Das neue Pariser Museum geht an Kiihnheit und
Leichtigkeit weit iiber alle neudeutschen Bauten hinaus,
indem es sich zu einer wirklichen Siaulen-Architektur
aufschwingt und diese, wie es dem grossen Motiv der
Saule zukommt, itiber die niedriger artikulierten kubi-
schen Massen triumphieren lidsst. Diese kubischen Massen
werden nicht etwa ihres materiellen Charakters ent-
kleidet, sie werden nicht wie frither durch Pilaster oder
Halbs#dulen ihrerseits vitalisiert, sondern als abstrakte
prismatische Korper belassen, und die ganze Komposi-
tion lebt gerade von der Spannung zwischen diesen ty-
pisch modern-abstrakt empfundenen, prismatischen Bau-

kérpern und dem plastischen Motiv der Siule und dem
ihm verwandten der Figuralskulptur. Die S#ulen sind
gegeniiber den klassischen stark vereinfacht, fast nur
zylindrische Schiifte mit knappen Fuss- und Kopfglie-
dern ohne ornamentale Ausgestaltung. Auch das Gebilk
ist stark reduziert, es handelt sich also keineswegs ein-
fach um eine neue Aufwirimung des Klassizismus, son-
dern um den Versuch einer Uebersetzung — was sich
iibrigens ebenso bei den deutschen Regierungsbauten
sagen liesse, nur ist der Pariser Versuch geistreicher und
besser gelungen. Vor die Oberfliche vorspringende Re-
liefs nehmen den Flichen der kubischen Fliigel den Cha-
rakter des Passiven, Leeren, sie lassen die Glatte als
aktiv, als gewollt und damit die Wand als gespannt er-
scheinen — auch dies ein wesentlich moderner Zug. Sehr
schon sind die grossen flachen Reliefszenen zu seiten
des Siulenhofes: hier ist der plastische Schmuck wirklich
einmal so in die Architektur eingebunden, dass man ihn
nicht wegdenken konnte. Auch im einzelnen sind diese
Reliefs klassisch empfunden, d. h. objektiv komponiert
und innerhalb dieser Komposition erst mit dem person-
lichen, privaten Leben des Bildhauers erfiillt. Dass hier,
wie stets bei klassischen Kompositionen, die Getahr der
akademischen Langweiligkeit und Leere lauert, ist nicht
zu bestreiten, aber schliesslich ist das Vorhandensein
einer Gefahr fiir einen Kiinstler kein Anlass, ein Unter-
nehmen nicht zu wagen, und ausserdem bleibt selbst dann,
wenn der kiinstlerische Impuls schwach ist, immer noch
eine relativ anstdndige Losung garantiert, widhrend bei
gar zu einseilig auf subjektive Expressionen gestellten
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