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Santa Maria delle Grazie, Mailand. Der Chor, erbaut unter Lodovico il Moro nach dem Entwurf von Donato Bramante,
unterer Teil 1492—1497, oberer, in vergroberten Proportionen, nach 1497. Wiederhergestellt aus Mitteln einer privaten Stiftung von den
Architekten Agnoldomenico Pica .und Piero Portaluppi

oben: Choransicht  unten: Biisten tiber den Pendentifs im Fussgesims des Kuppeltambours




Santa Maria delle Grazie, Mailand
oben: Blick in den Chor  unten: Evangelisten-Medaillon, Terracotta

Le Grazie

von Agnoldomenico Pica und Piero Portaluppi. Format 17/24,5,
351 Seiten, ca. 80 Tafeln. Verlagshaus Mediterranea, Rom 1938.

Jeder Besucher Mailands kennt den Kloster-
komplex Santa Maria delle Grazie, dessen Refek-
torium durch Leonardos Abendmahl weltberithmt
ist. Die Kirche besitzt ein Langhaus aus den sech-
ziger Jahren des XV. Jahrhunderts von jener
schwunglosen italienischen Gotik, die mit der
eigentlichen Gotik des Nordens nicht viel mehr
gemein hat als die Spitzbogenform der Arkaden.
Der dazugehdrige Chor wurde kaum zwanzig Jahre
nach seiner Errichtung unter Lodovico il Moro

wieder abgebrochen, und nun schliesst sich an

dieses uninteressante Langhaus ein Ostteil an in
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Santa Maria delle Grazie, Mailand
Blick in die Kuppel, unten: Detail der neu aufgedeckten
Sgraffiti der unteren Kuppelzone

Gestalt von Dreivierteln eines vierblittrigen Zentralbaus,
der zum Kiihnsten und Grossartigsten der Friihrenaissance
gehort, und kein geringerer als Bramante hat ihn entworfen.
Er ist auch sonst baugeschichtlich wichtig, u. a. durch seine
Verwandtschaft mit dem byzantinischen S. Lorenzo, das
damals noch nicht auf «Renaissance» umgebaut war.
Dieser Bau war im Lauf der Jahrhunderte arg entstellt
worden, woran auch Teilrestaurationen nicht viel besser-
ten. Das weitere klingt wie ein Mérchen: ein reicher
Maildnder, der Senator Ettore Conti, hat sich dieses Bau-
werks angenommen und hat es unter der Leitung der
Staatlichen Denkmalpflege auf seine eigenen Kosten durch
den Architektien Piero Portaluppi wieder herstellen las-
sen — am 40. Hochzeitstag des Ehepaares Conti im Mai
1937 fand die Neuweihe statt.



Schon dieses Vorgehen allein wiire wert, bekannt
cemacht zu werden — man stelle sich vor, was alles
durchgefiihrt werden koénnte, wenn reiche Leute auch
anderswo ein so lebhattes Gefiihl ihrer kultureilen Ver-
pilichtung hitten. Nicht minder bemerkenswert ist aber
das Ergebnis dieser sorgfiltic und grossziigig zugleich
durchigefiihrten Arbeit. Das Werk des Bramante ist in
seinem ganzen jugendlichen Glanz wieder erstanden, den
es seit Jalirhunderten verioren hatle. Das Schwebende,
morgendlich Frische, zugleich Zogernde und Unterneh-
mungslustige der Frithrenaissance kommt nun unver-
gleichlich zur Geltung — dieser noch nicht zur Formel ge-
ronnene Stil, der noch eine gewisse byzantinische Diinne
und schon die renaissancemissige Tektonik besitzt, in
dem sich mathematische Spekuiation und lebendiges Na-
turgefiihl durchdringen, und in dem sogar noch gotische
Reminiszenzen mitspielen, wie die seltsamen aufgemai-

ten Radfenster der drei Chorbogen. Die Wiederherstei-

lung hat die grosse Ueberraschung eines reichen Sgraf-
fitoschmuckes der Kuppel gebracht — bei den ersten
Stiicken glaubte man die Vorzeichnung fiir beabsichtigie
Gemillde vor sich zu haben, bis es sich zeigte, dass es
sich um eine einheitlich durchgefiihrte Dekoration von
grosster Frische der Ausfiihrung handelt. — Es ist mehr
als ein scharmanter Zufail, dass hier im gleichen Worl-
bild «Le Grazies die chrislliche «Gnade» mit den antiken
<Graziens verschmiizt.

Die Ergebnisse dieser hocherfreulichen Wiederher-
stellungen nebst einer Darstellung der Baugeschichte
und kunstgeschichtlichen Stellung des Bauwerks sind in
einem in jeder Hinsicht vorbildlich zu nennenden Buch
zusammengelasst: «Le Grazie» von Agnoldomenico Pica
und Piero Portaluppi, 351 Seiten mit schitzungsweise 80
Tafeln, i dem nicht nur hervorragend gute Aussen- und
Innenaufnahmen, sondern auch viel bisher véllig unbe-
kanntes schones Friithrenaissance-Detail abgebildet ist.

p. m.

Der Zentralbau des Quattro- und Cinquecento in Italien

Der von seiner langjihrigen Lehrtitigkeit in Stuttgart in
die Schweiz zuriickgekehrte Arvchitekt und Archiiologe Professor
Dr. Ernst Ficehter ist mit einem Lehrauftrag finr ein einstiindi-

ges Kolleg iiber  Vergleichende Avchitekturgeschichter an  der

I5.T. H. Zirich betraut worden, das erfreulich reges Interesse

und  starken Besuch  von sciten der Studierenden findet. Als
langjiihriger Landeskonservator von Wiirttemberg besitzt Pro-
fessor Fiechter auch grosse Erfahrung in Heimatschutz- und
Denkmalpflegeangelegenheiten, die hoftfentlich nunmehr auch un-
serem Land nutzbar gemacht werden kann.

Wir skizzieren im folgenden den Gedankengang der offent-
lichen Antrittsvorlesung vom 26. Februar 1938 Der Zentralbau
des Quattro- und Cinquecento in Italien : (p. m.)

s gehort zu den eigenartigsten, nicht ohne weiteres
verstiandlichen Erscheinungen der Renaissance, dass In
der Architektur plotzlich eine Vorliebe fiir den Zentral-
bau erwacht, obwohl dieser den praktischen Erfordernis-
sen des katholischen Kultus nur wenig entspricht, jeden-
talls bei weitem weniger als der basilikale Langraum,
der das ganze Mittelalter hindurch fast ausschliesslich
herrschte. Das blosse Vorhandensein und der Ruhm eini-
ger bedeutender Zentralbauten aus spiétantiker Zeit bietet
keine Erklirung, denn diese Bauten — das Pantheon in
Rom, San Vitale in Ravenna, San Lorenzo in Mailand —
waren seit tausend Jahren vorhanden, ohne als Vorbilder
aktiv zu werden. Um zu verstehen, wie dieser Typus des
Zentralbaus trotz seiner mangelhaften Eignung fiir den
Kultus eine Zeitlang zum herrschenden werden konnte,
muss man die Kkullurelle Situation im grossen {iiber-
blicken, und vor allem den christlichen Osten in die Be-
trachtung einbeziehen. Die Verbindung zwischen Italien
und dem byzantinischen Reich war nie abgerissen, durch

die Kreuzziige wird der Verkehr mit dem Osten von

neuem stark belebt, Seestidte wie Pisa, Genua, Venedig
schopfen ihren Reichtum aus dem Levante-Handel. Tm
XII. Jahrhundert entstehen in Italien wie auch in Frank-
reich und Deutschland Bauten des Templer-Ordens, Zen-
tralkirchen mit Umgang — wahrscheinlich im Anschluss
an den Felsendom, den byzantinische Bauleute des VII.
Jahrhunderts auf dem alten Tempelplatz von Jerusalem
crrichtet haben. Ein Zentralbau von ganz anderem Wurf
als diese an Umfang bescheidenen «San-Sepolero -Kir-
chen war der Dom von Pisa — vor der Anfiigung des
Langhauses eine zentrale Anlage in Kreuzesform von
griechischen, d. h. byzantinischen Bauleuten 1063 er-
richtet. Noch stirker fiithlbar ist der ostliche Einschlag
in Venedig, das gegen Inde des XI. Jahrhunderts seine
alte dreischifiige Markusbasilika nach dem Muster der
Justinianischen Aposlelkirche in Konstantinopel als Fiinf-
kuppelbau tiber dem griechischen Kreuz umbaut. Es hat
die charakteristische Zweigeschossigkeit der grossen by-
zantinischen Kirchen beibehalten, obwohl diese im katho-
lischen Kultus keine Rolle spielt. Aber schon die grossen
byzantinischen Kirchen waren weithin «Schauraum»; was
an liturgischen Vorgingen nicht hinter der abgeschlosse-
nen Front des Chores vor sich ging, das spielte sich in
der Mitte der Kirche ab. Auch an San Antonio in Padua
(zwischen 1281-—1307) mit seiner Reihe von Kuppeln ist
der ostliche Einschlag stark fiihlbar, sogar noch im XVI.
Jahrhundert in Santa Giustina.

Neben der grossen Kreuzkuppelkirche hat Ost-Rom
auch noch einen besonderen Typus fiir kleine, eingeschos-

sige Zentralbauten entwickelt, deren Kuppel iiber Hinge-
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links:

San Vitale, Ravenna,
um 526. Inneres,
urspriinglicher Zustand

rechts:

Die Kuppeln von
San Marco, Venedig,
vom Umbau des
XII. Jahrhunderts,
aussen zum Teil
spiiter umgestaltet

zwickeln aul vier Siulen ruht. Auch dieser Typus hat
nicht nur auf sizilianische Bauten, sondern ebenso auf
Oberitalien eingewirkt: San Giacomo di Rialto in Vene-
dig und San Satiro in Mailand gehdren ihm an. Beson-
ders seit der Bedringung des osiromischen Reiches durch
Araber und Tirken seit dem XIII. Jahrhundert sind
Bauleute und Kiinstler nach dem Westen abgewandert,
und so muss man sich die Wucht dieser in Italien nie
ganz unterbrochenen byzantinischen Tradition vergegen-
wiirtigen als eine der Voraussetzungen fiir das Wieder-
aufleben des Zentralbaugedankens im Quattrocento. Man
konnte sagen, die byzantinischen Kirchen Italiens haben
die Vorarbeit geleistet, sie stellen den vielgliedrigen
Stiitzenbau mit Konchen und Kuppeln im Wechsel mit
Tonnengewolben zur Verfiigung, und der fliichtige, im-
materielle Charakter der byzantinischen Vorbilder ist
bei vielen Renaissancebauten noch deutlich fiihlbar. Neu
und nur der Renaissance eigen ist aber die Instrumen-
tierung des byzantinischen Raumprogramms mit antik-
plastischen Gliederungen, die im Osten ginzlich fehlen.

Der Anstoss zur Nachahmung und Weiterbildung der
Vorbilder kam von einer anderen Seite. Der Zentralraum
bildet einen ausgesprochenen Gegensatz zu dem bis da-
hin fast allein gebriduchlichen Langraum der Basilika.
Diese ist horizontal gerichtet, sie ist Ausdruck fir die
Bewegung der zum Altar schreitenden oder blickenden
Gliaubigen. Der Zentralraum dagegen ist ein ruhender
Raum, er betont die Senkrechte, das Aufrechtstehen, das
den Menschen allein von allen Lebewesen auszeichnet.
Der Lidngsravm ist fiir eine Vielzahl von Menschen be-
rechnet, die gemeinsam nach dem gleichen Ziel, dem
Altar ausgerichtet werden; im Zentralraum erlebt sich
der Mensch als Einzelwesen. Bei kleinen Abmessungen,

etwa in alten Taufkirchen, wird die Raumbegrenzung
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fast zur korperlichen Hiille, der Blick wird aufwirts ge-
fithrt nach der hellen Kuppelzone.

In diesem Gegensatz dussert sich mehr als nur eine
Verschiedenheil des Geschmacks, nimlich eine verschie-
dene Auffassung des Christentums. Man kann kurzgefasst
elwa sagen, dass das stliche Christentum dem Einzel-
menschen in seinem téglichen Leben FKreiheit lidsst, es
verlangte eine Wandlung des Herzens und des Willens,
aber es gab keine einzelnen Vorschriften, die ostchrist-
liche Kirche war keine Erziehungsanstalt, jeder Glaubige
hat unmittelbaren Zugang zu Christus. Hiezu im Gegen-
satz hat sich das romische Christentum entwickelt: ein
festes Bekenninis und eine auf dieses begriindete einheit-
liche Kirche ist hier die Grundlage. Das im Osten stiindig
wiithlende Ringen des griechischen Christen um das We-
sen des Gottlichen und die daraus entstehenden Spaltun-
gen und Unruhen empfand man i Westen als tief an-
stossig, denn die Anerkennung einer bestimmten Lehre
war die Voraussetzung fiir die Zugehorigkeit zur west-
lichen Kirche — selbstverstiindlich ist die geistige Si-
tuation viel abgestufter und verwickelter als es hier an-
gedeutet werden kann. Verchieden ist auch der Kultus
und das Kultusgebdude: im Westen hat sich der in die
Tiefe fithrende Lingsraum vom 11, Jahrhundert an durch-
gesetzt, im Osten beginnt der Zentralraum im V.—VI.
Jahrhundert die Basilika zu verdriangen. Hier wird der
Gewdlbebau fortgesetzt, den Rom mit der flachgedeckten
Basilika verlassen hal. Byzanz, das neue Rom, sieht im
Gewdlbebau zugleich einen Ausdruck fiir seine hofische
Kultur, er kommt ferner dem starken personlichen Emp-
finden des Einzelnen entgegen. In diesem Auf-sich-selbst-
Stehen, das =ich der Gottheit gegeniiber allein verant-
wortlich fiihlt, liegt ein aristokratischer Zug als Erbteil

des klassischen Griechentums.



links:

Santa Maria della
Consolazione bei Todi
Begonnen 1508 von Cola Matteuccio
di Caprarola, Kuppel 1606

rechts:
Inneres von Sankt Peter, Rom
Stich von G. B. Piranesi

Zur rechten Zeit, als auch im Westen das Individuum
erwacht, kommen die griechischen Gelehrten und Kiinst-
ler als Fliichtlinge nach Italien, und ohne diesen Funken
griechischen Geistes wire die Renaissance wohl nie ent-
rindet worden. Sie erfasst die Einzelpersonlichkeiten,
weltliche und kirchliche Fithrer, und die kleinteilige Feu-
dalverfassung der Zeit mit ihren vielen Stadtstaaten,
Fiirstentiimern, kirchlichen und klosterlichen Herrschat-
ten war hervorragend geeignet, Personlichkeiten zu ziich-
ten. Solche Personlichkeiten pflegen stets zu bauen, um
ihren Ruhm zu verewigen. Man baut nicht nur Paliste,
sondern man stiftet Kirchen, und man sucht auch fiir sie
eine maoglichst monumentale, denkmaihafte Form. Als
soiche empfahl sich der Zentralbau, der wie kein anderer
Typus den Zug zum Absoluten, Denkmalhaften hat. So
laufen die verschiedenen Fiden in der gleichen Richtung
zusammen: die lebendige byzantinische Tradition in Ita-
lien, der lmpuls der griechischen Gelehrten und Kiinst-
ler und die Gunst der politischen Zustinde Italiens, die
alle nach dem Zentralbau tendieren. Was entsteht, ist
etwas vollig Neues, wie ja auch keineswegs ein Sieg des
ostlichen Christentums iiber das westliche erfolgt ist. Auch
darf man die byzantinische Kunst nicht einseitig als ein-
zige Wurzel der Renaissancekunst betrachten — diese hat
vielleicht noch stiarkere Quellen in den religiosen Span-
nungen, die von Personlichkeiten wie Franz von Assisi
ausgingen. Aber diese Stromungen wirkten mehr in der
Stille, sie kamen mehr m der Malerei zum Ausdruck als
in der Archilektur, die immer zugleich ein Bediirfnis nach
weltlichem Glanz beiriedigen sollte. Und so wurde der
Zentralbau viellach von Einzelpersonlichkeiten errichtet,
die auf die kultischen Bediirfnisse der Kirche wenig Riick-
sicht nahmen, gewissermassen als rein kiinstlerisches

Denkmal zu Gotles Ehre und ihrem eigenen Gedichtnis.

Die Einzelpersonlichkeit stellt sich im Zentralbau der
Renaissance dar, in bewusslem Gegensatz zur Basilika,
die Volksmassen dient. Die Bewegung gipfelt in Papst
Julius I1. (1503

niederlegen lisst, um an ihrer Steile den gewaltigsten Zen-

1513), der die altheilige Peters-Basilika

tralbau der Welt zu errichten. Unter der Wucht der spezi-
fisch romischen antiken Tradition wird nun der Zentral-
bau umgewandelt: die Flichigkeit ostlicher Gewdlbe und

ande und die Ungegliedertheit ihres Aufbaus weichl
einer starken Gliederung mit antiken Sidulen, Gebilken
und sonstigen plastischen Gliedern; im Gegensalz zu
byzantinischen Bauten wird das Innere und das Aeussere
eines Gebidudes nunmehr gleich organisiert. Das Spiele-
rische in der Handhabung der Raumformen, das noch der
Frithrenaissance anhaftet, weicht nun einem strengen Auf-
bau, der hochste Wiirde mit hochster architektonischer
Vollkommenheit vereinigt. Das Nur-Personliche tritt
hinter dem Allgemeingiiltigen zuriick. Das Werk fiihrt
zur Darstellung der iiberpersonlichen Idee. Die Renais-
sance hat, wie Jacob Burckhardt sagt, den Zentralbau
einer kiinftigen Religiositiit als Vermichtnis hinterlassen.
Als Vermichtnis, denn die freie Menschlichkeit, die sich
in den bedeutendsten Zentralbauten ausspricht, war nur
wenigen grossen Personlichkeiten eigen. Der Jesuiten-
orden, der die geistige Bewegung der Gegenreformation
organisiert, kehrt mit seiner ersten grossen Kirche, dem
majestitischen Gest in Rom, wieder zum Lingsraum zu-
riick, und selbst St. Peter muss sich nachtriglich ein
Langhaus anfiigen lassen. Etwa hundert Jahre nach dem
Untergang von Byzanz ist die Epoche des Zentralbaus
in Ttalien abgeschlossen, sie hat aber die reinsten Schop-
fungen der Renaissance-Architektur gezeitigt, als weithin

leuchtende Hohepunkte geistigen Strebens.
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