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Die Wiederherstellung der Kathedrale von Reims (zum 10. Juli 1938)

Am 10. Juli dieses Jahres feierte Frankreich die Wie-
derherstellung der Kathedrale von Reims in Gegenwart
der hochsten kirchlichen und weltlichen Wiirdentriger.
Die befreundeten Linder England und Belgien schickten
feierliche Deputationen, noch in letzter Stunde hatte der
Prisident der Republik seinen Besuch angesagt, um die
Bedeutung des Ereignisses zu unterstreichen.

Die Wiederherstellung der Kathedrale ist mit diesem
Jahre freilich noch nicht vollig abgeschlossen. Die Fas-
sade bedarf nicht nur der Ausbesserung als namentlich
der Sicherung ihres Baubestandes. Aber das Aeussere
von Schiff und Chor und zumal das herrliche Innere
sind im ganzen vollendet und uns in ihrer alten Pracht
wiedergeschenkt. Wer die Kathedrale gleich nach dem
Kriege gesehen hat, dem will dies als ein Wunder er-
scheinen. Wer sie heute erblickt, wird sich von der Be-
deutung der Arbeiten kaum mehr einen Begriff machen
konnen.

Wie eine finstere Sage will es uns heute vorkommen,
dass am 19. September 1914 der Schrei die Welt durch-
hallte, die vielleicht vollkommenste Kathedrale Frank-
reichs stehe in Flammen. Das Ungliick wollte es, dass
nicht nur der Dachstuhl iiber den Gewdlben verzehrt
wurde, wie es, ohne weiteren Schaden anzurichten, 1836
in Chartres und 1870 bei der Beschiessung Strassburgs
durch die deutsche Belagerungsarmee geschah, sondern
dass am Nordturm ein Geriist stand, das man nicht mehr
hatte abbrechen konnen. Es brannte bis auf die Erde
nieder, herrliche Bildwerke an der Fassade und an ihrer
Riickseite im Innern auf immer zerstérend. Aber dabei
hatten die Leiden des Baus nicht ihr Bewenden. Wihrend
vier Jahren ist er von den deutschen Batterien, die auf
den ostlichen Hohen Stellung bezogen hatten, mit schwe-
ren Geschiitzen beschossen worden. 287 Einschlige sind
gezihlt worden. Der Bau war in seinem Halt gefdhrdet,
die oberen Gewdolbe stiirzten zum grossen Teil ein.

Die Rettung der Kathedrale und ihrer Kunstwerke be-
gann schon wihrend des Krieges selbst. Getreue Hiiter,
darunter der heute noch leitende Architekt, machten
Runden um den Bau und lasen die Bruchstiicke der Skulp-
turen und die Splitter der Scheiben auf, die man vielleicht
spiter wieder an ihrer alten Stelle anbringen konnte.
Die Portale wurden mit Sandsiicken gedeckt, die geféhr-
deten Bauteile notdiirftic gesichert. Endlich nahmen die
Feuerwehrleute von Paris unter steter Lebensgefahr die
Scheiben heraus, ehe sie ginzlich zertriimmert wurden.

Nach dem Friedensschluss wurde zun#chst das Trim-
merfeld freigelegt und ebenfalls auf wertvolle Bruch-
stiicke durchsucht. Die ersten Arbeiten forderten ausser-
dem bedeutsame Entdeckungen zutage: beim Aufgraben
des Bodens fand man nicht nur interessante Bischofs-

griber mit bedeutungsvollem Inhalt, sondern auch die
Spuren der fritheren Kathedralen, des Baus aus dem
V. Jahrhundert, auf dessen Schwelle der hl. Nicasius
durch die Vandalen den Tod erlitt, mit seiner Krypta und
seinem Baptisterium, in dem spiter Chlodwig getauft
wurde und in dem sich die Wendung zur christlichen
Kultur vollzog, von der wir noch heute zehren. Unter
dem Schiff erstreckten sich die Mauern der karolin-
gischen Kathedrale, die mit der Beihilfe Kaiser Lud-
wigs des Frommen selbst errichtet worden war. Endlich
stiess man {iiberraschenderweise auf einen grossen spiit-
romanischen Chor mit Profilen, Friesen und Kapitellen,
von dessen Existenz man keine Ahnung gehabt hatte.

1921 konnte man nach der Ausbesserung der Mauern
bereits wieder an die Herstellung der Gewdlbe denken.
Sie waren 1924 im Schiff vollendet. Dann erhob sich dar-
iiber das gewaltige Dach aus Betongliedern, mit Blei-
platten gedeckt, im Umriss die genaue Nachbildung des
1914 verbrannten. In 13 Monaten war das Montieren des
genial ersonnenen Stuhls und der Platten durchgetfiihrt.
Am 26. Mai 1927 bezog der Klerus das Langhaus. 1928
arbeitete man an den Streben des Chors, 1929 an den Ge-
wolben, 1931 an den Galerien. 1933 war man ans Dach
gelangt, 1935 war dasselbe samt dem Glockenspiel und
dem Engelstiirmchen wieder hergestellt. Die Scheiben
wurden wieder eingesetzt. Am 18. Oktober 1937 konnten
das Innere und der Hochaltar feierlich eingeweiht
werden.

Diese gewaltige Leistung ist das Werk eines Mannes,
dessen Erfahrung und Konnen, dessen Liebe zu seinem
Bau und dessen Schlichtheit, ja selbst die personliche Er-
scheinung in der einfachen Arbeitsbluse, das fein ge-
schnittene Gesicht von einem weissen Barte umwallt, an
die grossen Meister des Mittelalters gemahnt: Henri
Deneux. Reimser von Geburt, hat er seit seinem 16. Le-
bensjahre in seinen freien Stunden Aufnahmen an der Ka-
thedrale gemacht, die jetzt als wertvolle Dokumente dienen
konnten. Wihrend nunmehr 20 Jahren ganz zu Fiissen
seines Baus lébend, hat er gleich den alten Werkmeistern
stets mit den einfachsten Mitteln gearbeitet. Nach reif-
licher, logischer Ueberlegung hat er stets eine technisch
wie #sthetisch schone und saubere Losung gefunden.

Vor das Problem gestellt, einen nicht brennbaren
Dachstuhl zu schaffen, hat er nicht einen Monolith aus
Beton iiber einer immensen Schalung gegossen, sondern
ein prachtvolles Geriist aus einzelnen Betonlatten erson-
nen, die auf der Erde in Formen gestampft, nach dem
Hartwerden auf das Dach gezogen und dort auf leichtem
Geriist zusammengefiigt werden konnten. Die weiten
Spitzbogen, die auf diese Weise entstanden, eine wahre
zweite Kathedrale iiber der ersten, haben nichts Starres
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an sich. Das Mehrgewicht gegeniiber dem Holz konnte
durch die Feinheit der Glieder kompensiert, ja sogar
unterboten werden. Viele Besucher sind der Meinung ge-
wesen, das geschmeidige Geriist sei die Frucht komplizier-
ter technischer Berechnungen. Das ist nicht der Fall.
Deneux ist nicht Ingenieur, er ist Architekt. Wie die
Werkmeister des Mittelalters hat er sich das Prinzip an
Zeichnungen zurechtgelegt und die Stabilitit an einem
Modell erprobt. Vor den Augen des Schreibers dieser
Zeilen hat er ein zartes Gefiige von kleinen Pappelholz-
stdbchen, das Modell fiir das Dach eines Seitenschiffjoches
von nur 75 Gramm Gewicht, mit Bleibarren belastet. Nach
30 Kilo ging der Vorrat an Klotzchen aus. Nach einer sol-
chen Festigkeitsprobe erschien in der Tat jede weitere
Berechnung tiberfliissig.

Trotz der reichen Stiftung Rockefellers hat sich
Dencux die Mithe gemacht, die 400 Tonnen alten Bleis zu-
riickzugewinnen, die in die Gewdlbezwickel geronnen
waren. Er weigerte sich auch, das Blei walzen zu lassen,
da das Walzen die molekulare Struktur verindert, und
ruhte nicht, bis er nach langem Suchen und Proben das
alte Rezept des Gusses auf Sand wieder gefunden hatte.
Der tiefe Farbton des alten Bleis, dank seinem reichen
Antimon- und Silbergehalt, und seine rauhe Oberfliche
sind schoner als alles, was uns die moderne Technik lie-
fern kénnte. Die Wiederverwendung des alten Bleis stellte
ausserdem eine Ersparnis von einer Million Franken des
damaligen Wertes dar. Auf Grund solcher kluger Wal-
tung sind von den 140 Millionen, aut die nach dem Kriege
der Schaden in seinem ersten Ueberschlag berechnet
wurde, bis jetzt erst nicht ganz 37)5 Millionen ausgegeben
worden.

Durch die Freilegung der Fundamente der dlteren
Kathedralen ergab sich eine besondere Losung fiir die
Beheizung der Kirche. Die ausgegrabenen Mauern wui-
den mit einer Betondecke iiberspannt und auf diese die
Steinfliesen gelegt, so dass man sich im Sommer in den
Ruinen ergehen kannj; im Winter wird der Raum mit
warmer Luft gefiillt — eine moderne Verwendung des
romischen Hypokausts, die dem Forscher wie dem Gliu-
bigen in gleicher Weise Rechnung trigt.

Das Mauerwerk der besonders ausgesetzten Ostseite
war zum Teil in belingstigender Weise mitgenommen und
erforderte sorgfilltige Massnahmen. Der siidostliche Vie-
rungspfeiler war durch einen schweren Schuss vollstindig
auseinandergetrieben und erschiittert. Deneux hat ihm
19 Tonnen fliissigen Zement injiziert, bis derselbe aus den
Fugen lief. Nach der Erhdrtung hat er die zersprengten
Steine erneuert und die bis zu 40 em aus dem Lot ge-
wichenen Schéfte, die ja nicht zuriickgepresst werden
konnten, auf die alte Flucht abgearbeitet.

Viele zerschossene Bauteile mussten wieder ergénzt,
manches Gesims erneuert werden. Der Liebhaber alten
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Gesteins legt sich nur selten Rechenschaft ab, dass
¢ine klaffende Fuge wohl fiir den Anblick keine Ein-
busse darstellt, durch das Eindringen des Wassers aber
eine erst unbeachtete, immer mehr anwachsende Gefahr
fiir den inneren Bestand der Mauer bildet. Auch manches
Kapitell musste neu gemacht werden. Einmal hat aber
der Zufall eine einzigartige Moglichkeit dargeboten:
die Galerie iiber den Chorkapellen musste eine Strecke
weit ergénzt werden, da fand man bei den Grabungen im
Fundament der Fassadentiirme einen Satz alter Kapitelle
genau der entsprechenden Form, die offenbar nicht mehr
verwendet und verscharrt worden waren. So kommt es,
dass an der Chorgalerie einige Kapitelle wohl neu —
aber Originalstiicke aus dem XIII. Jahrhundert sind!

Zuweilen erlaubte auch die Vernichtung unerfreuli-
cher und willkiirlicher Restaurationen aus dem XIX. Jahr-
hundert zum urspriinglichen Zustand zuriickzukehren.
Das Chorhaupt war von Viollet-le-Duc abgeéndert wor-
den; seine eigenmichtigen Erfindungen wurden wieder
zum Verschwinden gebracht, Auf dem Schiff prangten
hiiben und driiben hissliche Abschlussgalerien, die von
den Restauratoren des XIX. Jahrhunderts in «stilreinen»
Formen frei erfunden worden waren. Man sah sich vor
die Alternative gestellt, entweder die falschen Arkaturen
zu erneueren oder vielleicht die vordem bestehende Ga-
lerie aus dem Beginn des XVI. Jahrhunderts wieder an-
zubringen. Am Nordturm waren aber noch Spuren der
urspriinglichen Verzierung vorhanden, und der Ueber-
lieferung nach sollten noch weitere Stiicke bei der Re-
stauration im XIX. Jahrhundert zum Vorschein gekommen
sein. Ein gliicklicher Umstand hat auch hier die Entschei-
dung gebracht. Dank einem Skizzenbuch, das ein alter
Steinhauermeister dem Architekten vermachte, gelang es
diesem, die gesuchten Fragmente wieder zu finden und
aus ihnen und den Resten am Nordturm einen Abschnitt
der urspriinglichen Arkalur zusammenzusetzen. Seitdem
bekront das Langhaus wieder eine getreue Wiederher-
stellung der Galerie aus dem Ende des XIII. Jahrhun-
derts.

Schwierig zu losen war natiirlich die Frage der
Skulpturen. Vieles 1st fiir immer verloren. Am Portal
hat man getan, was moglich war. Die zersprengten Stiicke
wurden pietédtvoll gesammelt und in langwieriger, liebe-
voller Arbeit wieder zusammengefiigt und angeheftet. So
kommt es, dass wir von der Statue der Konigin von Saba,
die nur noch ein formloser Stumpf war, wenigstens die
Gebérde wieder besitzen. Die herrliche Gestalt ist wieder
da, allerdings gleichsam durch einen Schleier gesehen.
‘Was sollte man aber tun, wenn eine Figur der oberen

~Regionen, die eine dekorativ und auch im Ganzen des

inhaltlichen Zusammenhangs eminent wichtige Rolle
spielte, zerschlagen, zur Unkenntlichkeit verstiimmelt

oder ginzlich zertriimmert war? Sollte man fiir immer



darauf verzichten und kiinftighin eine Liicke lassen? Das
Problem stellte sich in der Tat wesentlich anders als den
Antiken gegeniiber. Aber auch da hat man neulich im
Louvre-Museum an die Skulpturen Originalstiicke, die
sich in anderen Sammlungen befinden, oder Teile besser
erhaltener Repliken in Nachbiidung angefiigt. Der Erfolg
ist schlagend. In Reims besass man zum Teil Abgiisse,
meistens aber genaue Photographien des Zustandes vor
der Zerstorung. Dasselbe gilt fiir die Scheiben. Sollte man
auch da die nur zum Teil verwiistelen Panneaux so belas-
sen und nicht nur den schonen Inhalt der Darstellungen,
sondern auch die herrlich farbige Fiille der grossen
iensterflichen entbehren, selbst wenn die Maoglichkeit
bestand, das Ganze sicher zu komplettieren? Auch da
waren Abbildungen vorhanden und sogar genaue Ab-
klatsche in Originalgrosse, die der Grossvater und der
Vater des heutigen Glasmalers Simon gemacht hatten;
seit dem XVIII. Jahrhundert ist die Hut der Scheiben ein
und derselben Glaserfamilie anvertraut.

Man hat sich fir die Instandsetzung entschieden. Im
Innern leuchten wieder die ehemaligen Scheiben, wenig-
stens soweit sie sich — mit Wiederbenutzung der herab-
gefallenen Splitter -— wiederherstellen liessen. Die deko-
rativen Figuren aussen hat man zum Teil durch Kopien
ersetzt, wenn das Original durch Verwilterung zugrunde
gehen wollte, oder nach genauen Dokumenten neue ge-
fertigt, wenn nur noch ein Stumpf vorhanden war oder ein
Schuss eine storende Liicke gerissen hatte.

Manche werden sich {iber die vielen neuen Steine
vielleicht entriisten. Meister Deneux hat sich bemiiht,
moglichst viel vom Alten zu bewahren; wo es nicht der
Fall ist, geschah es, weil es der Bestand des Baus nicht

Das Innere der Kathedrale von Reims

Fragment einer dsthetischen Analyse
Anlasslich der Neuweihe soll versucht werden, das
dsthetische Kalkiil in der Formulierung der einzelnen
Gliederungen und in ihrem Ineinandergreifen nachzu-
rechnen. Eine solche begriffliche Kritik des Baubestandes
wird die Bewunderung fiir die kiinstlerische Bedeutung,
die Einmaligkeit und den Stimmungsgehalt des Bauwerks
keineswegs zersetzen, sondern bewusst machen und stei-
gern, vorausgesetzt, dass sich der Leser die Mithe nimmt,
sich das Gesagte auch wirklich plastisch vorzustellen. Es
ist damit keine auch nur annidhernd vollstindige Be-
schreibung der Kathedrale beabsichtigt, sondern nur die
Andeutung eines einzigen unter den vielen Gesichtspunk-
ten, unter denen ein solches Bauwerk betrachtet werden
kann. Vor allem bleibt alles eigentlich Historische aus-
ser Betracht, wie es denn nach der Meinung des
Schreibenden iiberhaupt sinnlos ist, Kunsthistorie zu ler-

erlaubte. Viele leichtfertige Kritiker geben sich gar nicht
mehr Rechenschaft iiber den gefidhrlichen Zustand, in
dem sich die Kathedrale nach dem Kriege befand. Die
neuen Steine patinieren sich iibrigens zusehends ein,
wie das schon bei den fritheren Restaurationen, die
namentlich im XVIII. Jahrhundert offenbar mit grosser
Sorgtalt durchgefiihrt worden sind, geschah. Scharfe Tad-
ler, wie Rodin, die jegliches fiir den Bestand noch so
notige Ausflicken als Sakrileg verschrien, haben sich
selber iiber solche frithere Restaurationen grausam ge-
tauscht. Die Kathedrale ist aber nicht nur ein Museums-
stiick, das, zerschlagen, in Vitrinen fiir Aestheten ein nur
noch fragmentarisches Leben fristen darf, sondern noch
heute ein lebendiges Heiligtum, geweiht als Stitte der
Taufe Chlodwigs, der Salbung der Konige und des Hohe-
punktes der Sendung der Jeanne d’Are, und neuerdings
durch die Priifungen des Weltkrieges. Die Kathedrale
von Reims ist zum eigentlichen Symbol der Nation gewor-
den, eines Frankreich, das keineswegs abzudanken ge-
denkt, sondern dessen Kontinuitit, gerade auch auf dem
Gebiete der Kunst, immer wieder Bewunderung erregt.
Auf der anderen Seite sind die frischen, gelblich-
weissen Steine mit ihren straffen, keineswegs 'harten und
leblosen Formen von packender Wirkung. So miissen die
Kathedralen ausgesehien haben, als sie neu emporstiegen,
«quand les cathédrales étaient blanches». Eigentlich be-
neidenswert das Land, das noch heute solche Kiinstler
wie Meister Deneux hervorbringt, von tadelloser Sauber-
keit und damit Einfachheit der technischen Ueberlegung
und in engster Verbundenheit mit der Tradition, wiirdig
der alten Werkmeister, zu deren Namen sich kiinftighin

auch der seine reihen wird.
Hans Reinhardt, Reims

nen oder zu dozieren, ohne vorher die #dsthetische Struk-
tur von Bauten und anderen Kunstwerken so prizise als
moglich analysiert zu haben; denn die Diskussion histo-
rischer Zusammenhénge und stilistischer Unterschiede be-
kommt erst Sinn, wenn man die Gegenstinde kennt, von
denen man redet.

Der Begriff des #sthetischen Kalkiils scheint paradox,
ist man doch ‘heute  gewohnt, das Aesthetische als das
Reich vager Gefiihlswallungen anzusehen, als den Gegen-
pol 2 Rechnung und Prizision. Vielleicht konnen die
folgenden Ausfithrungen auch dazu beitragen, diesen Irr-
tum zu berichtigen.

Betritt man die Kathedrale durch ihr Hauptportal, so
steht man vor einem hellen, riesigen, reich gegliederten,
doch zugleich grandios einfachen, auf den ersten Blick
iiberschaubaren Raum, der mit einem bei aller Milde
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