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Giov. Battista Tiepolo. Portriit
Venedig, Galeria Querini-Stampalia

einzelnen Figuren, Biume, Hiuser, werden gewissermas-
sen in ein das ganze Bildfeld iiberspinnendes Linienge-
flecht eingesponnen, die Farbe hat nur noch begleitende,
illuminierende Funktion. Am reinsten ist dieser Stil in
kleinen Bildern um 1907 ausgebildet, die vielleicht die
einheitlichsten von Biéler iiberhaupt sind. Spater wird
die Malerei wieder farbiger, aber die Farbe haftet an der

ltalienische Kunst in Belgrad

Hoch iiber den hellschimmernden Wasserflichen von
Donau und Save, an der ldrmig-frohbewegten Haupt-
strasse, die Stadt und Festung Belgrad verbindet, zwi-
schen den bescheidenen Behausungen aus der Tiirken-
zeit und den modernen blitzenden Geschiftshausfronten,
mitten in dem unausgeglichenen, fast amerkanischen
Wesen einer aus biduerlichen Verhiltnissen zu mondéanem
Glanz aufstrebenden jungen Grofistadt hat sich — auf
kurze Zeit — ein fremder Vogel niedergelassen, wie aus
Mirchenland: « Die Ausstellung italienischer Bildnisse
aller Zeiten».

Im ehemaligen koniglichen Palast, dem heutigen
Prinz-Paul-Museum, ist ein Geschoss hergerichtet wor-
den, diese Kostbarkeit aufzunehmen.

Durch ein hohes, von Wachtposten flankiertes Park-
gitter betritt man den Garten; unter dem jungen Griin
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einzelnen Form, sie ist oft schon durchmodelliert, aber
sie setzt sich beziehungslos gegen die benachbarten Far-
benfelder ab, so dass nicht selten der Eindruck einer
etwas harten, wenn auch gedampiten Buntheit entsteht.
Gleichzeitig vergrossert sich das Format, ohne dass sich
zugleich der Stil vom Illustrativ-Grafischen ins Fresken-
missig-Lineare wandeln wiirde, so dass die grossen For-
mate nicht viel mehr geben als die kleinen. Vor jeder
Reproduktion eines Piero della Francesca spiirt man
sofort, dass das Original iiberlebensgross sein muss, vor
einer Biéler-Reproduktion ahnt dies niemand. Um so merk-
wiirdiger, wie zwischen etwas zwiespiltigen Bildern plotz-
lich wieder eines steht, das vollig rein klingt: «Die drei
Schwestern der Braut», abgebildet im zitierten «Werk»-
Heft, Seite 272.

Versuchen wir abschliessend die kiinstlerische Er-
scheinung Ernest Biélers ihrem Rang nach in das schwei-
zerische Kunstleben einzureihen, so wird man vielleicht
am ehesten an Albert Welti denken diirfen, der auch
seine starke Teilnahme an ausserkiinstlerischen Interes-
sen mit kiinstlerischer Zwiespiltigkeit bezahlte. Welti
hatte viel mehr Phantasie, Biéler hat grossere Stilsicher-
heit. Dem Bildgegenstand nach beriihrt sich Biéler mit
Anker, der noch einer Zeit angehort, die sich ungebro-
chener dem Gegenstand widmen konnte, ohne an kiinst-
lerischer Qualitdt einzubiissen. Die Ausstellung findet
regen Zuspruch besonders aus der welschen Schweiz, und
sie verdient diese Anerkennung als Heimatkunst im
besten Sinn, als eine Malerei, die sich ganz in den Dienst
der Heimat stellt, ohne das Heimatliche als Entschuldi-
gung fiir einen Verzicht auf kiinstlerische Bemiihung zu

missbrauchen. P. M.

schwankender Zweige, zwischen knospenden Biischen
Sarkophage, Schrifttafeln,
Meilensteine, Bruchstiicke mit den stolzen romischen

romische romische Altire;
Majuskeln — denn auch dieser Boden, auch dieses Volk
war ehedem mit eingeschlossen in die Pax Romana.
Am oberen Ende der Marmortreppe, die uns in das
Ausstellungsgeschoss fiihrt, hingen noch die Bidnder in
den jugoslawischen und den italienischen Farben, bet
der Eroffnung zerschnitten, um den Zugang freizugeben
— die Ausstellung eine politische Geste; doch statt metalli-
schen Klangs der siisse vollstromende Ton erlesener Kunst.
Dieselbe Hand, die im Vorjahr die Tintoretto-Ausstel-
lung in Venedig aufgebaut, ist auch hier wieder am Werk
gewesen: alle Winde sind mit Samtstoff verhéngt, dessen
reiche Falten von der Decke bis auf den Boden herab-
fliessen. Wenige, kostbare Stiicke in jedem Raum.



Lorenzo Bernini, Francesco I d'Este. Modena, Galerie

Ueberrascht, fast bestiirzt, trifft man da auf Ur-
gestein, auf die unbestrittensten Werke italienischer
Kunst, die Marmorbildnisse eines Desiderio da Setti-
gnano, die Bronzen eines Donatello, Verrocchio; Bilder
von Raphael und Giorgione, Tizian und Tintoretto — als
ob 'hier in guter Laune ein hoher Herr aus seinen un-
ermesslichen Reichtiimern mit beiden Hinden geschopft
und lachend vor seine iiberraschten Freunde hingeschiit-
tet hitte.

Da steht ein antiker Cisarkopf, da der Brutus von
Michelangelo, die Fornarina, die schone Unbekannte von
Pollajuolo. Raum an Raum in neuem, noch nie und von
niemanden erlebtem Zusammenklingen.

Es sind da Riume, deren Atmosphire Stille und An-
dacht verbreitet; andere, in denen es dréhnt von
Pracht und Grosse; solche, da ein klarer klingender
Ton schwebt und wiederum R#dume, in denen ein un-
nennbarer Wohlklang alles aufzulésen scheint.

Aus Neapel und Rom, aus Mailand und Venedig, aus
Verona und Padua, aus vierzig Galerien sind die hun-
dertzwanzig Stiicke zusammengetragen.

Aus Bergamo das Doppelbildnis des Ehepaars Spino
von Morone — Grau, ein wenig Rot, und etwas Schwarz,
wie ein Schleier iibergeworfen iiber eine Zeichnung von
unbegreiflicher Genauigkeit und Reife, still, ernst, ldngst
verstorben — und doch in voller Lebendigkeit vor uns

hintretend.

Im nidchsten Raum wie Trompetenstosse die auf-
rauschende Herrlichkeit von Venedig: vier Grossbilder
stehender Ménner beherrschen den Saal — Vittore Ghir-
landi, Alessandro Longhi, Tiepolo — grossartiger
Faltenwurf um pathetische Gesten; aber ein fahles Ge-
sicht, das Aufblitzen einer hellen Hand aus dem dun-
keln Gewolk der Gewinder, aus Brokat und Seide, ge-
niigen, um auch hier den Geist weit hinauszustellen tiber
die Materie.

Am Ende einer langen Flucht als Schlusspunkt die
Biiste des Francesco I d’Este von Bernini — weiss und
gewitterhaftes Hell und Dunkel des Gelocks und der
Gewandfalten vor den steilen Falten des schwarzen Samt
— und neben der heroischen Haltung des Fiirsten —
einzig, allein, das schmachtende Gesichtchen der Bea-
trice Cenci von Guido Reni.

Die Laune des Gastgebers hat noch eine Handvoll
moderner Bildnisse beigegeben, mehr um der Darge-
stellten als um der Darstellung willen, und entlisst uns,
da uns eben noch ein Blick des antiken Cisars streift,
mit einem stolzen Lécheln.

Von Gefiihlsstiirmen durchschiittelt, gehen wir lang-
sam treppab, an grossen friihchristlichen Marmorkapi-
tilen vorbei und vorbei an den rémischen Amphoren,
Altiren und Sarkophagen, um im Getiimmel der Strasse
uns zu verlieren zwischen Autos und Ochsenkarren,
blitzenden Militirs und sonnengebriunten, zerlumpten
Gestalten.

Der bunte Vogel ist entflattert.

Hans Bernoulli

Guido Reni, Beatrice Cenci. Rom, Pal. Corsini
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