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Cuno Amiet siebzigjéhrig

Am 28. Mirz hat Bern den Maler Cuno Amiet bei
Anlass seines siebzigsten Geburtstages mit einer Feier
geehrt, wie sie nie zuvor einem schweizerischen Kiinst-
ler bereitet worden ist. Bundesrite und Regierungsrite,
Vertreter der Kunstbehérden und Museen, Kiinstler aus
Ziirich, Basel, dem Tessin und aus Genf bezeugten durch
begeisterte Ansprachen und durch ihre Gegenwart die
Verehrung, die dem Jubilar in weiten und vielfach ver-
schiedenartigen Kreisen entgegengebracht wird. Musik
und Theater erlesener Art trugen aufs schénste dazu bei,
dem Feste Glanz und Wiirde zu verleihen. Das ganze
Land fand sich zu einer Huldigung zusammen.

1914, zur Zeit der Berner Landesausstellung, ténte es
noch ganz anders. Denselben Kunstwerken, die heute
in der Kunsthalle allgemeinen Lobes sich erfreuen, trat
man kritisch, ablehnend, ja empdrt entgegen. Blauen
Schatten in roten Gesichtern, griinen Pferden, einer di-
rekten, freien Pinselfithrung standen viele noch verstéind-
nislos gegeniiber. In dem darauf folgenden Vierteljahr-
hundert hat Amiet an der Spitze einer Phalanx von
gleichgesinnten Weggenossen den von Hodler machtvoll
eroffneten Kampf gegen die enge, unkiinstlerisch und
unwahr gewordene Kunst des absterbenden Realismus
zum siegreichen Ende gefiihrt. Die Berner Amiet-Feier
besiegelte in aller Oeffentlichkeit die vollige Eroberung
des Landes durch die «moderne» Kunst. Wieder einmal
bestiitigte sich, dass im Revolutiondr von heute die Mog-
lichkeit zum Klassiker von morgen liegen kann, wenn
er vorausgreifend die Absichten einer spiteren Zeit vor-
wegnimmt.

In den Jahren, da der junge Amiet von seinem Vater,
dem geschichtskundigen Solothurner Staatsschreiber, die
Erlaubnis erhielt, Maler zu werden, war es noch selbst-
verstindlich, dass der Kiinstler sich sein technisches und
geistiges Riustzeug an einer Kunstschule zu holen hatte.
Und es lag fiir einen Deutschschweizer auf der Hand,
nach Miinchen zu ziehen, an die Akademie der damals
tonangebenden Kunststadl des deutschen Kulturkreises.
Aber mit dem sicheren Instinkt, der Amiet charakteri-
siert, erkannte er dort bald, dass Paris die Fiithrung der
modernen Kunst innehatte. Doch auch in Paris noch be-

suchte er gemeinsam mit dem gleichstrebenden Freunde
Giovanni Giacometti die Malschule des akademischen
Routiniers und Schonmalers Bouguereau. Aber beide
begriffen sie immer deutlicher, dass die ganze, immer
michtiger werdende neue Bewegung in der Kunst sich
gegen die verknocherten und lebensfern gewordenen
Akademien und ihren konventionellen und im Schema
erstarrten Geist auflehnte. In Ponl-Aven, in der Bre-
tagne, im Kreise des um zwanzig Jahre d#lteren Paul
Gauguin und der Symbolisten fand Amiet zu Beginn der
neunziger Jahre unler vélliger Ueberspringung der Ent-
wicklungsstufe, die der Impressionismus gebracht hatte,
den Mut zum Brueh mit der traditionellen Kunst und die
Bestitigung seines Wollens. Die akademische Uebung
griindete sich auf die korrekte Zeichnung und die kunst-
volle Komposition; das Neue, das der junge Kiinstler
anstrebte, wies das Primat der Farbe zu. In freien, stro-
menden Rhythmen und in kaum gebrochenen Tonen
wird sie nun iiber die Leinwand gebreitet. Das Bild wird
nicht mehr nach iiberlieferten Rezepten aufgebaut. Es
ist jetzt weitgehend von der unmitteibaren Intuition und
der spontanen Niederschrift abhéingig. Es enthélt einen
neuen, direkteren, subjekliveren Sinn.

Die Tendenzen dieser «malerischen Malerei» ent-
sprachen nur zum kleinen Teil den Absichten, die eben
damals Ilodler bei uns mit starkem Willen zum Aus-
druck gebracht hatte. Aber dessen viel mehr auf die
strukturelle Gliederung bedachte, in die gleichen ersten
neunziger Jahre fallende grosse Tat bewirkte, dass der
eigentlich revolutionire Schritt, den die frithen Bilder
Amiets bedeuteten, nicht als extreme Aeusserung eines
einzelnen, sondern — zunichst wenigstens — als Hieb
in dieselbe Kerbe empfunden wurde. Die sieghaft aus-
strahlende Kraft im Wesen Amiels hat in stirkster
Weise dazu beigetragen, die «moderne» Kunst in der
Schweiz manifest werden zu lassen.

Nach dem Hinschied Hodlers stand Amiet an der
sichtbarsten Stelle der schweizerischen Malerei. Ein sehr
unmittelbares Verhilinis zur Natur ldsst eine erstaun-
Der Kiinstler
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steht seinem Vorbild mit gesunder Naivitit vollig
unreflektiv gegeniiber. Er springt seine Aufgabe mit
grosser Kraft an, die doch nichl des heiteren Einfalls,
der Grazie im Vortrag und des Charmes im Technischen
mangelt. Das gibt seinen Bildern kriftige Fiille, saftige
Frische und eine von aller Problematik freie Haltung.
Freude am kiinstlerischen Spiel und am technischen Ex-
periment ldsst sein Werk ungemein vielgestaitig er-
scheinen. Es kennt keine Formel. Hier gilt nur der
schopferische Augenblick. Das macht, dass Amiet mit den
Jungen, denen er die Bresche gebrochen, jung geblieben
ist wie selten einer. Es gibt keinen andern Maler in
unserem Land, der sich so ganz mit seinem Werk identi-
fiziert und so ganz in 1thm enthalten ist. Das sichert ihm
lebendige Gegenwart.

Sein Werk ist ein jauchzender Hymnus auf die Farbe
und das Licht. Schatten ist da, um das Helle noch strah-
lender erscheinen zu lassen. Voll jubelnder Freude und
mit bezwingendem Optlimismus wird die Schénheit die-
ser Welt bejaht. Kein Thema ist ihm fremd. Aber am
sidrksten und bewegendsten scheint uns Amiet enthal-
ten in den leuchtenden Oschwander Landschaflen und
Bauerngirten aus den Jahren vor und noch wihrend des
Krieges, von denen mit vielen der besten Werke manche
dem unseligen Brand des Miinchner Glaspalastes von 1931
zum Opfer gefallen sind. Da ist ofters eine giiltige Form
von grosser Freiheit und Sicherheit erreicht. Hier steht
er in allem Eigenwuchs meisterlich auf der Hohe seiner
Generation, die die der «Fauves» von Matisse bis Dufy
und der Bonnard und Vuillard ist. Die Umgebung des
Weilers, den er sich frith schon zum Sitz erwihlt, ein
weiles hiigeliges, stolzes Bauernland mit breiten Feldern,
fetten Wiesen, liefen Wiilldern und einem hohen Himmel
dariiber, wird ihm Anlass zu malerischen Gebilden von
grosser Kithnheit, erstaunlicher Freiheit der Auffassung,
von einer existentiellen Wuchl und einer Vehemenz der
Niederschrift, die erregend wirken. Geht es bei Hodler
letztiich immer bohrend um das Menschliche, so hilt
sich der bewegliche, ganz diesseitige und ungriiblerische
Amiet an die Darstellung des Sichtbaren, an die farbige
Haut der Dinge.

Dass solche Kunstwerke aus unserem Boden heraus
cntstehen und gegen alle Voraussicht nach anfiinglichem
begreiflichem Widerstand so weitgehend sich durchsetzen
konnten, gehort zu den trostlichen Erfahrungen, die an
die Moglichkeit einer wahrhaft schweizerischen Kunst

von Rang glauben lassen.

146

Immer dann, wenn das Thema sich einer heftigen
Ausdrucksweise entzieht oder wenn die Intuition einmal
nachlisst, zeigt sich bei Amiet der viel zu leicht iiber-
sehene Nutzen der Akademie. Wihrend die Spiteren, in
der Zeit der Missachtung aller handwerksmissigen Aus-
bildung Herangewachsenen, in solchen Fillen meist mit
den Schwierigkeiten kaum fertig zu werden wissen,
bleibt ihm immer wieder die Moglichkeit, sich auf eine
Linie zuriickzuziehen, in der die auf allgemeinen Er-
fahrungen beruhende akademische Belehrung fruchtbar
werden kann. Auch in diesen Fillen noch, die betricht-
liche Stilschwankungen zur Folge haben, ist das Ergeb-
nis oftmals durch seine formale Haltung und die Ent-
schiedenheit der Aussage eindriicklich genug. Hier wird
recht die Zugehorigkeit zu einer friitheren, geistig und
anschauiich ungleich geschosseneren Zeit fithlbar, Wenn
wir Werke der jlingeren Schweizer Malergeneration, die
aus dem von Amiet beackerten Boden so reich empor-
wuchs, mit seinen besten Leistungen vergleichen, so ist
nicht zu {ibersehen, mit welchem Verlust an unkompli-
zierter Naturhaftigkeit und Grosse der Bildanschauung
der Gewinn an farbiger Nuancierung und psychischer
Differenzierung erkauft werden musste.

Wie ein Fiirst unter den Malern des Landes erscheint
uns der Jubilar von der Oschwand, so einzigartig pro-
nonciert ist seine Stellung unter den schweizerischen
Kiinstlern unserer Zeit: weltoffen und weltklug, freund-
lich und wohlwollend, natiirlichen Wesens und voll eines
gewinnenden Charmes geht er durchs Leben. Von den
vielen, die in seinem gastlichen Hause sich an dieser
selbstgewissen, fest auf der Erde stehenden, vitalen Er-
scheinung erfreuen, denken nur wenige mehr daran,
welches entscheidende historische Verdienst um die Ent-
wicklung der Kunst in der Schweiz ihm zukommt: wih-
rend es im XIX. Jahrhundert wohl Kiinstler schweizeri-
scher Nationalitit gab, so beginnt die neue schweizerische
Kunst recht eigentlich erst mit Hodler und dem um
fiinfzehn Jahre jingeren Amiet. Dass diese Kunst nicht
provinziell beengt ist, dass ihr Freiheit, Weite, Fiille,
ja jauchzender Ueberschwang nicht verwehrt sind, dass
sie damit im europiiischen Konzert einen iiber alle billige
Erwartung guten Platz einnimmt, das danken wir in
hohem Masse dem Jubilar von der Oschwand. Er hat man-
chem Mut zu sich selbst gemacht und durch sein sinnen-
frohes Beispiel gezeigt, dass wir nicht Anlass haben,
uns #ngstlich zu ducken. Unermiidlich wie die Natur
selbst ist er am Werk, das ihm Leben ist.

W. Hugelshofer
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