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Cuno Amiet, Oschwand (Kt Bern). Selbstportrdt, 1936. Privatbesitz Bern

Foto Hesse

Bern feierte am 28. Mérz in festlichem Rahmen unter der Teilnahme der Behdrden und weitester Kreise, nicht zuletzt aus der Heimatgemeinde des

Malers, den siebzigsten Geburtstag dieses vielleicht bekanntesten Malers unseres Landes. Ein Artikel von Dr. Walter Hugelshofer iber Cuno Amiet
findet sich auf Seite 145 dieses Heftes
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Cuno Amiet siebzigjéhrig

Am 28. Mirz hat Bern den Maler Cuno Amiet bei
Anlass seines siebzigsten Geburtstages mit einer Feier
geehrt, wie sie nie zuvor einem schweizerischen Kiinst-
ler bereitet worden ist. Bundesrite und Regierungsrite,
Vertreter der Kunstbehérden und Museen, Kiinstler aus
Ziirich, Basel, dem Tessin und aus Genf bezeugten durch
begeisterte Ansprachen und durch ihre Gegenwart die
Verehrung, die dem Jubilar in weiten und vielfach ver-
schiedenartigen Kreisen entgegengebracht wird. Musik
und Theater erlesener Art trugen aufs schénste dazu bei,
dem Feste Glanz und Wiirde zu verleihen. Das ganze
Land fand sich zu einer Huldigung zusammen.

1914, zur Zeit der Berner Landesausstellung, ténte es
noch ganz anders. Denselben Kunstwerken, die heute
in der Kunsthalle allgemeinen Lobes sich erfreuen, trat
man kritisch, ablehnend, ja empdrt entgegen. Blauen
Schatten in roten Gesichtern, griinen Pferden, einer di-
rekten, freien Pinselfithrung standen viele noch verstéind-
nislos gegeniiber. In dem darauf folgenden Vierteljahr-
hundert hat Amiet an der Spitze einer Phalanx von
gleichgesinnten Weggenossen den von Hodler machtvoll
eroffneten Kampf gegen die enge, unkiinstlerisch und
unwahr gewordene Kunst des absterbenden Realismus
zum siegreichen Ende gefiihrt. Die Berner Amiet-Feier
besiegelte in aller Oeffentlichkeit die vollige Eroberung
des Landes durch die «moderne» Kunst. Wieder einmal
bestiitigte sich, dass im Revolutiondr von heute die Mog-
lichkeit zum Klassiker von morgen liegen kann, wenn
er vorausgreifend die Absichten einer spiteren Zeit vor-
wegnimmt.

In den Jahren, da der junge Amiet von seinem Vater,
dem geschichtskundigen Solothurner Staatsschreiber, die
Erlaubnis erhielt, Maler zu werden, war es noch selbst-
verstindlich, dass der Kiinstler sich sein technisches und
geistiges Riustzeug an einer Kunstschule zu holen hatte.
Und es lag fiir einen Deutschschweizer auf der Hand,
nach Miinchen zu ziehen, an die Akademie der damals
tonangebenden Kunststadl des deutschen Kulturkreises.
Aber mit dem sicheren Instinkt, der Amiet charakteri-
siert, erkannte er dort bald, dass Paris die Fiithrung der
modernen Kunst innehatte. Doch auch in Paris noch be-

suchte er gemeinsam mit dem gleichstrebenden Freunde
Giovanni Giacometti die Malschule des akademischen
Routiniers und Schonmalers Bouguereau. Aber beide
begriffen sie immer deutlicher, dass die ganze, immer
michtiger werdende neue Bewegung in der Kunst sich
gegen die verknocherten und lebensfern gewordenen
Akademien und ihren konventionellen und im Schema
erstarrten Geist auflehnte. In Ponl-Aven, in der Bre-
tagne, im Kreise des um zwanzig Jahre d#lteren Paul
Gauguin und der Symbolisten fand Amiet zu Beginn der
neunziger Jahre unler vélliger Ueberspringung der Ent-
wicklungsstufe, die der Impressionismus gebracht hatte,
den Mut zum Brueh mit der traditionellen Kunst und die
Bestitigung seines Wollens. Die akademische Uebung
griindete sich auf die korrekte Zeichnung und die kunst-
volle Komposition; das Neue, das der junge Kiinstler
anstrebte, wies das Primat der Farbe zu. In freien, stro-
menden Rhythmen und in kaum gebrochenen Tonen
wird sie nun iiber die Leinwand gebreitet. Das Bild wird
nicht mehr nach iiberlieferten Rezepten aufgebaut. Es
ist jetzt weitgehend von der unmitteibaren Intuition und
der spontanen Niederschrift abhéingig. Es enthélt einen
neuen, direkteren, subjekliveren Sinn.

Die Tendenzen dieser «malerischen Malerei» ent-
sprachen nur zum kleinen Teil den Absichten, die eben
damals Ilodler bei uns mit starkem Willen zum Aus-
druck gebracht hatte. Aber dessen viel mehr auf die
strukturelle Gliederung bedachte, in die gleichen ersten
neunziger Jahre fallende grosse Tat bewirkte, dass der
eigentlich revolutionire Schritt, den die frithen Bilder
Amiets bedeuteten, nicht als extreme Aeusserung eines
einzelnen, sondern — zunichst wenigstens — als Hieb
in dieselbe Kerbe empfunden wurde. Die sieghaft aus-
strahlende Kraft im Wesen Amiels hat in stirkster
Weise dazu beigetragen, die «moderne» Kunst in der
Schweiz manifest werden zu lassen.

Nach dem Hinschied Hodlers stand Amiet an der
sichtbarsten Stelle der schweizerischen Malerei. Ein sehr
unmittelbares Verhilinis zur Natur ldsst eine erstaun-
Der Kiinstler

lich reiche Produktion hervorquellen.
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