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Augusto Giacometti, Ziirich. Wandgemilde im Treppenhaus des Amtshaus V, Ziirich

In den neuen stiidtischen Amtshaus V in Ziirich hat Augusto Giacometti in der Treppenhaushalle des ersten Stock-
werkes ein umfangreiches Fresko gemalt, das nur Wanddekoration sein will und auf sinnbildliche Beziehungen verzichtet. Ein
Segelboot, das in der Ziircher Seebucht anlegt, wird geschickt zur Fiillung der Bildfliche verwendet. Die kiithlen Farben stehen
hier im Kontrast zu einigen grellroten Akzenten, und die Zeichnung bewegt sich stark in Wiederholungen bekannter Motive und
Wendungen Giacomettis. Vielleicht sollte das so sellene Pflanzland fiir Wandmalerei doch eher jiingeren Piichtern als Ver-

suchsfeld iiberlassen werden.

Skizzenbiichern bevilkerte, ohne diese Figurinen auch
nur in den Grossenverhiltnissen auf das Schiff und auf
das Wandfeld abzustimmen, und ohne eine, sei es nach
der Seite des Teppichartig-Reichfarbigen, sei es nach der
Seite des Grafisch-Linearen oder irgend sonst konsequent
entwickelte Farbigkeit zu bieten. Fiir «Kunsty dieser Art

aber sind offentliche Mittel nicht zu verantworten, um so

Augusto Giacometti, «Die Farbe und ich»

Das Heftchen gibt einen Vortrag des Malers wieder,
aus dem wir die folgenden Stellen zitieren, die einen
cuten Einblick in die Art seiner Gedankenwelt und der
daraus erwachsenden Kunst geben — nebst einigen Be-
denken, die dem Leser dabei aufsteigen.

(Oktav, 60 Seiten, Verlag Oprecht & Helbling, Ziirich 1934, Kart.
Fr. 3 —)

«Das blosse Vor der Natur sitzen. und sie Tfarbig mehr
oder weniger gut wicderzugeben, geniigte mir cigentlich nie.
Etwas in mir hat immer nach einem Wissen iiber die Farbe
gestrebto

Iimmer war es mir, als ob es ein Lebhen der Farbe
an sich geben miisse, losgelost von jedem Gegenstand., Also
etwas, das schon v or der Welt der Gegenstiinde da war und
wovon die Gegenstiinde ihre Farbe entlehnen. Der Mohn hat
sein Rot aus der farbigen Welt entlehnt. Beim Verblithen des
Mehns geht das Rot wieder zuriick zur farbigen Welt und
kommt im andern Sommer im neuen Mohn wieder zum Vor-

E. Briner

weniger, als wir in der Schweiz eine ganze Reihe ausge-
wiesener, in der Wandmalerei erfahrener Kiinstler haben,
und erfreuliche junge Kriifte, bei denen man zuversicht-
lich hoften darf, dazs sie sich bewiithren wiirden, wenn
ihnen ein solcher Aufirag zuteil wiirde. Gerade fiir einen
Versuch in dieser Richtung hiitte sich der vergleichsweise

unverbindliche Ort geeignet. Peter Meyer

schein. Aber wie mit dem Studium iiber die Farbe an sich be-
cinnen? Uebher die Flitgei der Schmetterlinge, die ich damals
im Jardin des Plantes malte, zog ich ein Netz aus ganz kleinen
Quadraten. I8in Netz, wie man es braucht, um cine kleine Skizze
ins Grosse zu dibertragen. Nur waren hier die Quadrate sehr
klein. Aufl diese Weise konnte ich ablesen, wieviel Quadrate
Schwarz, wieviel Quadrate Dunkelgriin und wieviel Quadrate
Rot der Schmetterlingstlivgel enthielt. Diese Quadrate zeichnete
ich dann grosser, fillte sie mit der betreffenden Farbe aus
und liess den Umriss des Schmetterlingstliigels weg: so hatte
ich tatsdehlich eine farbige Abstraktion ohne Gegenstand.
Eine Abstraktion? — nein, gerade dies nicht, sondern
ein Schema, nicht eine geistige Verarbeitung und Ueber-
setzung, sondern eine statistische Auszithlung, wie der
Rakteriologe unterm Mikroskop Bazillen im Quadratgitter
auszithlt. Diese Zerlegung in Farbkomponenten kann als
Erkenntnismittel wertvoll sein — aber mit Kunst und
Abstraktion hat sie noch nicht viel zu tun. Das Missver-

stindnis geht im folgenden konsequent weiter:
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Leh macehte Sie bitten. bei dem Wort «Abstraktions jede
Erinnerung und jede Parallele an Léger, Braque oder Picasso
wegzulassen. Denn 1898 haben diese Kiinstler, sofern sie iiber-
haupt schon anl dieser runden Erde waren, ganz gegenstiind-
lich gemall. Thre Abstraktionen, die viel spiiter entstanden
sind, enthalten noch vielfach Teile aus der gegenstiindlichen
Welt. Teile einer Mandoline. Teile eines Weinglases und Teile
ciner zusammengelegten Zeitung., Also Speisereste. Was mir
vorschwebte, war etwas ganz anderes.

«Nehmen wir beispielsweise cine Orchidee (die Cattleva)!
Das viele Violettgrau der eigentlichen Blume und plotzlich das
leuchtende Warmin der Lippe. Letzteres in einer ganz kleinen
Quantitit. Wie ist das zu verstehen? Wie ist der Urtyp dieser
Harmonie? Nach welcher Konjugation vollzieht sich die Ab-
wandlung? Wiire es nicht interessant, das zu wissen?

Dieses Frithjahr maclhite ich in Marseille im zoologischen
Garten kleine Pastelle von Papageien, die gelh und  blau
sind . .. Wie aber sind die Papageien zu diesem Gelb und die-
sem Blau gekommmen? Nach welchem Vorzeichen ging die far-
bige Gestaltung vor sich? Wie ist sie zu verstehen? Wiiren die
Tiere rot und griin, so wiirde man sofort sagen: sclbstverstiind-
lich nach dem Gesetz des Gegensatzes. s sind Komplementiir-
farben. Aber gelb und blau? Was ist das? Wiiren es wenigstens
dic drei priméren Farben: Gelb, Blau und Rot. Aber das Rot
fehlt. Merkwiirdig: crst nach einigen Tagen, nachdem ich die
Lissung des Riitsels schon halb aufgegeben hatte, ging mir cin
Licht auf. Man darf die farbige Erscheinung cines Natur-
wesens nicht fiir sich allein betrachten. Seine farbige Um-
gchbung. die Umgebung, in der es lebt, will mitgeschen werden.
In diesem Fall also der Wald, der Urwald, in dem die Papa-
geien leben. Der Urwald ist griin. Streckenweise dunkelgriin,
streckenweise hellgriin, streckenweise graugriin und gelbgriin.
Auf alle Tille griin. Auf diesem Griin also fliegen die Papa-
geien. Vnd nun sehen wir: ihre Farbe, ihr Gelb und ihr Blau,

sind die Komponenten des Griins. Denn Griin besteht aus Gelb
und Blau. Wir haben hier etwas wie den Zipfel einer Wahrheit
erwischt. Die Natur schafft also Wesen und gibt ihnen diejeni-
gen Farben, die die Komponenten der Farbe des Hintergrundes
sind, auf dem sie leben.

Nun cine interessante Bestiitigung dieser Gesetzmiissigkeit
an cinem Beispiel aus unserer Gegend! Wenn wir uns unsere
Stadt im Winter vorstellen, mit Nebel und Regen, ist sie grau.
Um Grau zu bekommen, wird Weiss und Schwarz vermischt.
Die Komponenten des Grau sind also Weiss und Sehwarz. Und
tatsiichlich: wir haben die weissen Moven und die schwarzen
Tauchenten, die «Taucherliv, die sich auf dem grauen Hinter-
egrund bewegen. Ist das nicht prachtvoll? Dieselbe Gesetz-
miissigkeit, die im siidamerikanischen Urwald ist, herrscht
auch Lei uns.

— Aber — gibt es im griinen Urwald denn nur gelb-
blaue Papageien? und nicht auch sehr buntfarbige Pfef-
ferfresser und Papageien mit brandroten Schwanzfedern,
und rosa und hellgraue und weisse Kakadus? Und maus-
graue Elefanten und rot-weiss-schwarz gebénderte Tiger?
und Kifer und Schmetterlinge in allen Farben? Und wie
ist es, wenn sich die Wilder im Herbst verfiarben?

Stellen wir uns vor, wir befiinden uns auf einem anderen
Stern, und die Atmosphiire dort wiire im Winter ein leuch-
tendes Orange. Dann strahlten die Moven in Gelb und die
Tauchenten in Rot. Denn das sind die Komponenten des
Orange. Auf ecinem anderen Stern, wo die Atmosphiire violett
wire, miissten die Mdven Dblau (schén kobaltblau) und die
Tauchenten karminrot aussehen.»

Ganz gewiss gibt es sehr geheimnisvolle Farbenbe-
ziehungen zwischen der Landschaft und ihren Bewoh-
nern — aber auf eine gar so einfache Formel lassen sie

sich denn doch nicht bringen!

Alfred Altherr SWB, 25 Jahre Direktor der Gewerbeschule

und des Kunstgewerbemuseums Ziirich

Am 15. September waren es 25 Jahre, dass Direktor
Altherr sein Amt tibernahm, das in diesem Vierteljahr-
hundert eine ungewdhnlich wichtige Funktion im kultu-
rellen Leben unseres Landes erfiillte. Withrend die Kunst-
hituser der <hohen Kungly vorbehalten blieben, die sich
immer weiter vom liglichen Leben zu einer Sonntags-
angelegenheit fiir Kiinstler und Kenner absonderte, und
withrend die in- und auslindischen technischen Hoch-
schulen, Akademien und Architektenverbinde noch ganz
in emer bestimmlen akademischen Tradition gefangen
waren, war es das Kunstgewerbe, das die Vermittlung
zwischen den verschiedenen getrennten Gebieten suchte
und das recht eigentlich eine Zeitlang der Triger der
modernen Bestrebungen war. Vom Kunstgewerbe, von
den Gebrauchsgegenstiinden her ist die Architektur re-
formiert worden; hier stellten sich zuerst die Probleme
der Ornamentierung und verfehlten Monumentalitit, und
so isl es nur folgerichtig, dass Direktor Altherr auch der
Architektur in seinen Ausstellungen stets einen wichti-
gen Platz einridumt. Manche dieser Ausstellungen haben

geradezu bahnbrechend gewirkt, sie waren sozusagen
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das Experimentierfeld, auf dem auch extreme Ideen ge-
zeigt werden konnten, ohne dass die Hochschule o<ley die
offiziellen Architekienvereinigungen darauf festgelegt
gewesen wiren. In den eigentlich kunstgewerblichen Ge-
bieten stellte Direktor Altherr die praktische Titigkeit
vor dem blessen Entwerfen aul dem Papier entschieden
in aen Vordergrund, und wenn sich heute das schweize-
rische Kunstgewerbe und vor allem die Gebrauchsgrafik
durech ein ‘hohes Niveau auszeichnet, so ist das vor allem
ein Verdienst der Gewerbeschulen von Basel und Ziirich.
In Direktor Altherr stand wihrend einer entscheidenden
sntwicklungsphase wirklich einmal der rechte Mann auf
dem rechten Platz, und niichst den stadtischen Behdrden
haben die Kunstgewerbler und die Architekten aller
Richtungen Ursache, ihm fir dieses Vierteljahrhundert
unermiidlicher Titigkeit herzlich zu danken

Wir stellen im nachtolgenden einige Ausstellungen
zusammen, die das Gebiet der Architektur betreffen.
Man ersieht daraus, wie Alles und Neues in diesen Aus-

stellungen zu seinem Recht kam:
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