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Paul Wilde. Wandgemilde in der Claraschule, Basel, 1930

18 Jahre Staatlicher Kunstkredit in Basel von Georg Schmidt

Schier buchstiblich: Auguste Rodin ist der Vater
des Basler Kunstkredits! Im Jahr 1918 war in der Bas-
ler Kunsthalle eine grosse Rodin-Ausstellung, und mit
den Werken haben auch seine Gedanken in der Basler
Kiinstlerschaft eine tiefe Wirkung getan. Rodin aber
war es bekanntlich, der vielleicht am frithesten und am
klarsten die Not der Kunst unserer Zeit erkannt hat.
Und mit besonderer Leidenschaft hat Rodin auf eine
Zeit hingewiesen, in der es diese Not noch nicht gab.
Rodin hat erkannt, dass die komplette Freiheit, die das
19. Jahrhundert dem Kiinstler geschenkt hat, zum min-
desten eine Medaille mit fragwiirdigem Revers sei.
Denn als Bildhauer hat er diese Fragwiirdigkeit, geistig
und materiell, besonders nachdriicklich erlebt. Und mit
Leidenschaft hat er hingewiesen auf die Zeit der Dom-
bauhiitten, in der es die individuelle Vereinsamung des
Kiinstlers und das auftragslose Ins-Leere-Schaffen noch
nicht gab.

«Gebt uns Auftrige!» war darum der Ruf, der da-
mals den besten Teil, man darf wohl sagen: der euro-
péischen Kiinstlerschaft erfiillte. «Befreit uns vom un-
wiirdigen Zwang, unsere Kunst als Ware zu Markte
tragen zu miissen!»

Da die Kirche nicht mehr in gentigendem Masse

Auftrige gab, und auch der Adel nicht mehr, und da
die privaten Ank#ufe des vermdoglichen Biirgertums
zum mindesten fiir d i e Kunst nicht hinreichten, die den
Namen Kunst verdiente, erging dieser Ruf an jenes Ge-
bilde, das von Kirche und Adel die Verantwortung fiir
die kulturellen Giiter {ibernommen hatte: den Staat.
Selbst wenn Kirche, Adel und Biirgertum noch geniigend
Auftriage erteilt hitten — das hiitte nur die materielle
Krise behoben. Die geistige nicht. Denn die geistige Krise
bestand darin, dass die lebendigste Kunst ihre geistige
Fundierung schon seit Anfang des XIX. Jahrhunderts
ausserhalb der Lebensbezirke der Kirche und des Adels
und seit Ende des XIX. Jahrhunderts auch ausserhalb
des Biirgertums gefunden hatte. Selbst wenn das Biirger-
tum auftragslos-frei geschaffene Werke in geniigender
Quantitit und in zureichender Qualitit gekauft hitte —
die Krise wiire geistig nicht behoben gewesen. Denn
das auftragslose Schaffen an sich wurde als Not emp-
funden! Zunehmend empfand man, dass dem auftrags-
losen Schaffen der sinngebende Gegenpol fehle, der in
allen hohen Zeiten am kiinstlerischen Schaffen wesentlich
beteiligt war: der Verbraucher.

«Stellt uns Themen!» lautete darum der zweite Ruf.
«Themen, die das ganze Volk bewegen. Damit die Kluft
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sich schliesse, die zwischen Kunst und Volk sich auf-
getan hat.»

Es ist heute billig, die Illusionen zu beldcheln, die in
diesem zwiefachen Ruf enthalten waren. Diese Illusionen
betreffen die Erkenntnis der Situation sowohl in jenen
hohen Zeiten der Kunst als auch in der Gegenwart. Wohl
waren im Mittelalter, in der Antike, in Aegypten, bei den
Naturvolkern, ja noch im Barock Gemeinschaften da, die
auf Grund einheitlicher Auffassungen eindeutige Auf-

Niklaus Stoecklin
Wandgemilde an der Innenseite des Torbaues
zum Polizeigebiiude (Lohnhof), Basel
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trige an die Kunst erteilten. Aber genauer besehen war
es kaum je eine wirklich das ganze Volk als aktive Kraft
umfassende Gemeinschaft. Bestenfalls war es eine Kunst,
die z. B. von der Kirche «fiir» das Volk in Auftrag ge-
geben wurde. Der Begriff der Gemeinschaft, der Begriff
des Volkes kann heute nicht mehr der gleiche sein wie
in allen jenen Vergangenheiten. Er muss einerseits sehr
viel extensiver, totaler sein und anderseits sehr viel ak-
tiver, selbstbestimmender. Richtig besehen wire ein Zu-



riick zur Kunstiibung der Dombauhiitten ein Zuriick zum
autoritdren Sténdestaat. Darin sehen wir, gebrannte Kin-
der, heute um einige Grade klarer!

Wenn in der hoffnungsreichen Zeit um 1918 die
Besten unter den Kiinstlern eine Kunstiibung postulier-
ten, bei der das ganze Volk ein aktiver, sinngebender
Gegenpol sei, so war es ihnen vielleicht allzu selbstver-
stindlich, dass gleichzeitig auch auf anderen Geleisen
als dem der Kunst die aktive Gemeinschaft des Volkes

Hans Stocker
Wandgemilde im Treppenhaus der
Steinenschule, Basel, 1933

geschaffen wiirde. Ohne Zdgern haben sich damals die
Besten unter den Kiinstlern in die grosse Bewegung ge-
stellt, die diese Gemeinschaft verwirklichen wollte. Und
nur deswegen, weil das Postulat nach einer extensive-
ren Gemeinschaft im Gesellschaftlichen Postulat geblie-
ben ist, musste auch das Postulat nach einer das ganze
Volk umfassenden Auftragskunst sich als Illusion erwei-
sen. Nicht etwa, weil eine solche Kunst an sich eine

[llusion wire!
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Zugegeben: wir haben uns die Sache damals als zu
einfach vorgestellt. Wer den Basler Kunstkredit in seinen
ersten Jahren leidenschaftlich hoffend — ich wage das
misshrauchte Wort: gldaubig miterlebt hat, der hat auf
kleinstem Raum ein wesentliches Stiick Zeitgeschichte
miterlebt — miterlitten. Zwar hat er Hoffnungen zu Illu-
sionen zerrinnen sehen. Aber er kann auch Erkenntnisse
gewonnen haben! Doch ist die Gefahr, dass er die Schuld
nicht dort erkennt, wo sie wirklich liegt, und dass er

Coghuf
Wandgemilde im Schalterraum der
Hauptpost Basel, 1934

302

Un-
erfiillbarkeiten glaubt aufgeben zu miissen und dass er,

jene Hoffnungen als grundsitzliche Illusionen, als

einschrumpfend, in Skepsis versinkt. Viele der damals
Hoffenden sind erlegen und haben sich wieder in die
Einsamkeit ihres Ateliers und ihrer Trédume eingekapselt.

In den ersten gldubigsten Jahren war der Kunstkredit
in seiner materiellen Existenz stindig bedroht — heute,
da er relativistischer (um nicht zu sagen: moralisch ma-
terialistischer) gesinnt ist, steht er als Institut gesichert
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da! Bedroht war der Kunstkredit, weil durch die von ihm

geschaffenen Werke die vorhandene Kluft zwischen
Kunst und Volk aus den Ausstellungssilen auf die Strasse
hinausgetragen wurde, weil er die moderne Kunst aus
einer Privatangelegenheit einer kleinen Bildungsschicht
zu einer Offentlichen Steuerbatzenangelegenheit gemacht
hat. Darum aber waren diese Kampfe notwendige und
moglicherweise auch heilsame Kadmpfe. Man darf wohl

behaupten, dass durch die jéhrlich offentlich ausgestell-

Walter Wiemken
Wandgemilde in der Aula der
Gottfried-Keller-Schule, Basel

ten Wettbewerbsergebnisse, durch die jéhrlich ausge-
fithrten Werke und durch die jéhrlichen Diskussionen
um die Wettbewerbe und die ausgefithrten Werke ein
Stiick wirklichen Verstdndnisses fiir kiinstlerische Werte
ins Volk getragen worden ist. Das ist die unbedingt po-
sitive Seite in der Bilanz dieser 18 Jahre Kunstkredit.

Aber niemand wird zu behaupten wagen, dass der
tiefere Notstand der Kunst auch nur <auf dem Platze
materielle Not der

Basel» sich verdndert habe! Die
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Kiinstler nur schon deswegen nicht, weil
die jdhrliche Summe von 25000—30000
Franken bei einer Kiinstlerschaft von
wenigstens 100 ausschliesslich kiinstlerisch
Tétigen nicht mehrals «zusétzliche Arbeits-
beschaffung» sein kann.

Die geistige Not aber deswegen nicht,
weil die geschaffenen Werke mit der Zeit
zwar relativ protestlos und auch relativ
verstehend hingenommen wurden — und
dennoch weit entfernt von jenem Grad
von innerer Anteilnahme, die als mit-
schaffender Impuls auf die Schaffenden
hiitte zurlickwirken konnen. Wenn man
ganz ehrlich ist — und hier ist Skepsis
am Platz — so muss man bekennen, dass
kaum eines der ausgefiihrten Werke eine
mehr als bestenfalls schmtickende Funk-
tion ausiibt, dass kaum eines ein wirklich
wesentlicher Bestandteil eines bestimmten
Bezirkes des offentlichen Lebens gewor-
den ist.

Ausgenommen alle jene Werke, die fiir
die Jugend geschaffen warden! Fiir die
Jugend, in der die Frage noch nicht ge-
stellt ist, welche Inhalte im Bild und welche

Karl Hindenlang
Malereien im Gang iiber den Tiiren
der Spalenschule, Basel
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Otto Abt. Fayencemosaik iiber einem Brunnen
Petersschule; Basel

Alle Aufnahmen nach Arbeiten des Basler Kunst-
kredils von Robert Spreng SWB, Basel

Eines der schinsten Kunstkreditergebnisse, die Be-
malung der Fassade der Basler Borse gegen den
Fischmarkt, von A. H. Pellegrini, wurde im -Werk»
abgebildet, 1924, Seite 97.

besser im Begriff gesagt werden, und in der das natur-
hall Verbindende noch stiarker ist als das okonomisch,
vesellschaftiich und  gesinnungsmdssie Trennende. Fir
Schulen und Kinderspielplitze hat der Kunstkredit die
sinnvollsten und lebendigsten Werke geschalfen.

Die Itir «Erwachsenen-Orte geschaffenen Werke hin-
cegen sind um so problematischer (kiinstlerisch hohe
Qualitiit sogar durchaus vorausgesetzt), je ernsthafter
sie einen geistig und menschlich verpflichtenden Inhalt
suchen, je weniger sie unverbindlich schmiickend sind.
Im unverbindlich schmiickenden Sinn ist
manches Werk des Kunstkredits in den
inneren Besitz der Basler Oeffentlichkeit
tibergegangen. Die inhaltlich verpflich-
lenderen Werke aber lassen sofort er-

kkennen, dass unser Gesellschaftskorper

noch sehr weit davon entfernt ist, eine das ganze Volk
umfassende Gemeinschaft zu sein: immer ist eine we-
sentliche Gruppe, die eines dieser Werke gesinnungs-
missig nicht akzeptieren kann.

Wenn uns die 18 Jahre Kunstkredit, tiber die geschaf-
fenen Werke hinaus, die Erkenntnis geschenkt haben,
dass von der Kunst allein her die Not der Kunst unserer
Zeit nicht zu beseiligen ist — dann hat der Kunstkredit
nicht vergebens gelebt, dann haben wir nicht vergebens

fiir ihn gesorgl und gestritten.

=
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