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. I

Heute scheint die Architektur auf eine Befruchtung
von seiten der Malerei nur zu warten, seit die Schlagworter
von Konstruktivismus und IFunktionalismus in ihrer drm-
lichen Unzuldnglichkeit durchschaut sind, und sich die
Innenarchitektur im Einheitsbeige mit Chromstahl und
ach so blondem Sperrholz festgefahren hat. Andererseits
ist bei den Malern ein Zug zur Architektur unverkenn-
bar. Es ist lediglich eine nicht iiberwundene Gewohnheit
aus der Zeit des naturalistischen Guckkastenbildes, wenn
auch die ungegenstindliche Kunst meistens am Typus
des gerahmten Tafelbildes festhilt. Dass viele Maler da-
mit unzufrieden sind, ist ersichtlich aus den Versuchen,
diese Bildform zu beseitigen. Man gibt dem Gemilde
etwa die Gestalt einer dicken Gipsplatte, man kompo-
niert im Bildfeld mit plastischen Einzelelementen, man
legt Wert auf die Materialqualitit der Kompositions-
elemente und bentitzt als Farbtriager neben der Oelfarbe
Papier, Stanniol, Holz, Gips, Sand, Stoff. Die Komposition
soll nicht durch einen Rahmen von ihrer Umgebung iso-
liert, sondern sie soll zu dieser in sinnvolle Relation
gesetzt werden - alles Elemente, die nach der architek-
tonischen Komposition hin weisen. Und sicher tinde die
Freude an der Ausbalanzierung verschiedener Korper-
volumina, an der Durchdringung von Ridumen und Farb-
tldchen, an der Verschrinkung abstrakter Richtungsgegen-
sitze und der Konfrontierung verschiedener Material-
qualititen sowie naturalistischer Formen mit abstrakten
sehr viel umfassendere Wirkungsmoglichkeiten in der
Architektur als in Bildern, die immer wie verhinderte
Architekturen aussehen.

In einigen Jahrzehnten wird man vielleicht keine ab-
strakten Bilder mehr malen, aber die Architekten wer-

den die Nutzniesser dessen sein, was die abstrakte Ma-
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lerei in ihren Bildern erarbeitet hat, sie werden die
isthetische Seite der Architektur intensiver und mutiger
in Arbeit nehmen als heute.

Eines Tages wird man sogar die surrealistische und
abstrakte Seite der klassischen Architekturformen ent-
decken, wenn erst einmal die Phobie gegen diese Formen
{iberwunden ist, die als Gegengift gegen den Historismus
notig war (es wiirde mich nicht wundern, wenn auch das
von Le Corbusier, dem beweglichsten Geist unter den
zeitgendssischen Architekten, ausgehen wiirde!) —nicht in
Form eines historisierenden Riickgriffs, sondern einer
universaleren, iiber alle sektenmissige Enge hinaus-

wachsenden Modernitit. Peter Meyer

Irische Buchornamentik als Beispiel abstrakter Kunst

Wihrend iiberall sonst die prihistorische Kultur der
nordeuropdischen Volker von der rémischen Provinzial-
kultur verdringl oder zugedeckt wurde, so dass es hoch-
stens zu Mischformen zwischen beiden, nicht aber zu
einer organischen Synthese kain, erwies sich einzig die
keltische Prithistorie in Irland stark genug, sich mit den
Finfliissen des Siidens aktiv auseinanderzusetzen.

Die Buchmalereien, von denen wir Proben abbilden,
sind christliche Kunst. Die Gewohnheit, Biicher zu schrei-
ben, die Kunst des Schreibens iiberhaupt, der Inhalt und
der liturgische Verwendungszweck dieser Evangelien-
biicher stammt aus der stark orientalisch gefiirbten friih-
christlichen Kultur der Spitantike. Sogar in den kiinst-
lerischen Einzelheiten des Ornaments liessen sich spiit-
antike, byzantinische und sonst 6stliche Motive nachwei-
sen. Aber auf diese Herkunft der einzelnen Motive kommt

es am allerwenigsten an, sondern darauf, was daraus ge-

macht wurde, und ‘hier ist nun das Erstaunliche, dass
alle Motive, woher immer sie entlehnt sein mogen, vollig
eingeschmolzen sind in ein ganz einheitliches, durchaus
unantikes Formempfinden, wodurch sie einen vollig
neuen Charakter annehmen, der keiner anderen Kunst
niher verwandt ist als der Ornamentik der La-Téne-
Epoche, also der ebenfalls von Kelten getragenen Orna-
mentkultur der Spitprihistorie. Es ist eine besondere
Tiicke der Geschichte, dass die irische Buchornamentik
und verwandte Goldschmiedearbeiten, die von frithestens
dem VII. Jahrhundert bis ins XII. hinabreichen, durch
einige vollig dunkle Jahrhunderte von jener Vorzeit ge-
trennt sind, an die sie ihrem Stil nach ankniipfen: dar-
tiber, wie zwischen 200 bis 600 n. Chr. in Irland gearbei-
tet wurde, fehlt bisher jeder zuverlissige Aufschluss.
Hier sei nur noch auf einige dsthetische Eigenschaiten

dieser Ornamentik hingewiesen.
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Die Energie, die den Buchmaler dazu treibt, seine
Arbeit auf die Ausschmiickung der liturgischen Biicher
zu verwenden, findet ihren freiesten Ausdruck nicht in
den figiirlichen Darstellungen der Evangelisten (eine von
diesen aul S. 62), sondern in den abstrakten Formen der
Buchstaben. Man kann sich in unserer mit Druck-Erzeug-
nissen iiberschwemmten Gegenwart das ungeheure Pathos
kaum vorstellen, das der Schrift anhaftete zu einer Zeit,
in der sie ersl wenigen Generationen von gelehrten
Ménnern bekannt war. Die neuen Zeichen miissen dieser
Zeit als Zauberformeln erschienen sein, als eine Leib-
werdung des Wortes in einem doppelten Sinn: als die
wunderbare Moglichkeit, einen Gedanken dinglich fest-
zuhalten und ohne miindliche Botschaft weiterzugeben,
und mehr noch hinsichtlich ihres ausschliesslichen Ver-
wendungszweckes, Gottes unmittelbares Wort zu repri-
sentieren. Auf die Realprisenz des Erscheinung gewor-
denen Wortes, und nicht aut die Mitteilung des Textes
kommt es hier in erster Linie an - diese subalterne
Teilfunktion hat zuriickzustehen, und deshalb wird auf
«Lesbarkeity im landliufigen Sinn kein Wert gelegt. Das
«Verbum Divinum» ist nicht Mittel der Verstindigung,
sondern Gegenstand der Adoration, und als solchem wird
ihm durch Steigerung der Buchstabengrdsse und Orna-
mentierung Substanz gegeben. Das Wort ist in einer
sehr intensiven Art vorhanden, zugleich aber fast unles-
bar gemacht, denn zu leichte Lesbarkeit hitte Pro-
fanation bedeutet. Sogar die Aufeinanderfolge der Buch-
staben im Initialwort, die Aufeinanderfolge der Worter
auf der Initialseite wird preisgegeben, die Buchstaben-
formen selbst sind bis zur Unlesbarkeit deformiert, das
Wort liegt nicht offen vor dem profanen Blick, es ist
ins Ornament gebunden und gebannt, absichtlich wie mit
einer Wolke von Geheimnis umgeben. Das gleiche Be-
streben, das Heilige der Profansphiire zu entriicken, fithrt
zur siegelartigcen Kontraktion des Namens Christi, der
nie voll ausgeschrieben, sondern aus Veneranzgriinden
lediglich angedeutet wird — eine Parallelerscheinung zur
Verwendung der lateinischen Kultsprache in die Liturgie.

Die liturgischen Biicher sind so wenig wie die Messe
selbst auf das Verstindnis der Laien berechnet, und
ihre Heilswirkung fiir den Laien ist nicht von diesem
Verstiindnis abhiingie. Wie ernst man dafiir die Leib-
werdung des Wortes im Buch nahm, bis zur ausdriick-
lichen Dimonisierung des Buches, wird durch die Tat-
sache erhartet. dass vom Clan O’Donnell noch 1497 das
Kriegsbuch «Cathach», ein angeblich von St. Columba
selbst geschriebener Psalter, in silbernem Schrein in der
Schlacht vorangetragen wurde. Und das «Book of Durrow»
hat Wassertlecken, wie es heisst, weil man kranken Kiihen
als Medizin Wasser iiber das heilige Buch ins Maul eingoss.

s ist hier nicht der Ort, eine ins Einzelne gehende

Formanalyse zu geben.! So seien nur einige Ziige an-
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deutend herausgegriffen, die tber die Bedeutung des
Ornaments {iberhaupt Aufschluss geben.

Im Ganzen gesehen haben diese Initialseiten einen
teppichartigen Charakter, nirgends treten eindeutig um-
rissene, vom Hintergrund geldste Formen dem Betrach-
ter entgegen. In der ganzen antik-klassischen Formen-
welt ist man nie und nirgends im unklaren, was als dar-
gestellter Gegenstand gemeint ist, und was als Hinter-
grund, und auch die ornamentalen Einheiten sind stets
eindeutig charakterisiert: ein Blatt ist ein Blatt, ein
Koptf ein Kopf, ein architektonisches Protil ein Profil —
nie geht die eine Formkategorie in eine andere tiber, und
nie gehort eine Form verschiedenen Kategorien zugleich
an. Philosophisch formuliert: die klassische Kunst aner-
kennt wie in ihren Baugliederungen, so auch in ihrem
Ornament den logischen Fundamentalsatz von der lden-
titit. Wenn wir das irische Ornament (und, was hier
nicht auszufiihren ist, auch das Barockornament und sur-
realistische Bilder) einer prilogischen Bewusstheits-
schicht zurechnen, so ist das nicht ein vages Werturteil,
sondern eine prizise Standortsbestimmung, denn es ist
das Merkmal dieser Ornamentik, dass sie diesen Satz
nicht anerkennt. Rahmenleisten schlagen plotzlich um
in Tierkopfe, farbige Konturstege spalten sich ab von
der Binnenform, die sie einfassen, um auf Nachbarfor-
men {iberzuspringen, ja um plotzlich sich passiv erge-
bende Zwischenrdume zu konturieren, oder um auf eigene
Faust Bandgeschling zu bilden und fiir sich allein in
Tierkopfen zu enden. Im «Tiergeschlings» bleibt grund-
silzlich unentschieden, wie weit die einzelnen Elemente
nur als grafischer Linienzug, wie weit sie als Tierkérper
gemeint sind, und oft ist das Ornament mit dem leer-
gelassenen Seitengrund so genau ausbalanziert, dass ein
und dieselbe Form bald als «Gegenstand», bald als
«Zwischenraum», also bald als positiv, bald als negativ
erscheint, und es ist gerade dieses schillernde Umspringen
des Formakzentes, das diesem Ornament den Charakter
des Ritselhaften, Unheimlichen und Quilenden gibt. In
der klassischen Kunst hat noch jedes ornamentale Detail
soviel korperliche Selbstindigkeit, dass es iiber Zwi-
schenrdume hinweg mit anderen Formen in proportio-
naler Spannung stehen kann; im irischen Ornament ist
keine Form so weit ernst genommen, und deshalb gibt es
keine proportionalen Spannungen, sondern als einzig
mogliche Formbeziehung den korperlichen Kontakt und
seine Intensivierung in Gestalt von Konturierung, Ver-
flechtung und Durchdringung, und eben hieraus schopft
dieses ornamentale Geflecht seine Dichte und eigentiim-

liche hieratische Schwere. r. M.

' Der Schreibende hatte Gelegenheit, sich ausfiihrlicher hieriiber
zu dussern in einem Vortrag iiber irische Ornamentik, auf Einladung
der «Royal Society of Antiquaries of Ireland» in Dublin, Dez. 1936.



Altirisches Ornament, ca. 700 n. Chr.

Initialseite des Lukas-Evangeliums aus dem «Book of Kells» im Trinity College, Dublin

Vom Wort «QUONIAM>» ist das Q in geometrisierter Form als grosse Initiale ausgebildet, in ihrem Innern in eine Raute einbeschrieben die Buchstaben V
und 2. Rechts ein Fragment, dessen Ornamentborte links in einen Tierkopf ausldiuft. Die Zwischenriume zwischen Q und Rahmen sind «unlogischerweise,
Alla Aunfnahmans Macan Nuhlin
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Frontispiz eines Evangeliums aus dem «Book of Kells» im Trinity College, Dublin

Altirisches Ornament.
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College, Dublin

gekreuzt vom liegenden I, Weiterhin im m#anderartig

gebrochenen Rahmen: IUM EVAN GE LIIIHU XPI Rechts oben verwandelt sich die Rahmenborte in einen Drachenkopf, der sich mit einem sitzenden Mann
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gleichen Zeit getibte Zellenschmelz- und Filigrantechnik. Die Initialenkonturen

Ro
g
=
=
£
3
4
e
o
=<
o
o
a
g
£
©
2
”
E
=
)
on

Initialseite des Markus-Evan

«Initium evangelii Jhesu XPI», und zwar INI als grosse kombinierte Initiale, rechls daran angelehnt T,

verschlingt. Die Kassettierung der Initialenstimme erinnert an die in der

Altirisches Ornament.
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Altirisches Ornament. Initialseite aus dem «Book of Kells» im Trinity College, Dublin

Rahmenfragment und grosses griechisches Christusmonogramm «XPI generatio», eingebettet in «prihistorisches» Wirbelornament. Einrollung der Buchstaben-
konturen um wirbelgefiillte Kreise, die im allgemeinen Formcharakter den spiiteren gotischen Masswerkrosen verwandt sind. Konturierung auch der zwischen
dem P und dem Rahmenfragment (rechts unten) abfallenden Restformen. Der P-Bogen endigt in einem Menschenkopf.
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