Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 23 (1936)
Heft: 4

Nachruf: Moser, Karl
Autor: Kienzle, H.

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 08.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Mit dem Werk Karl Mosers ist seine Personlichkeit

aufs engste verkniipft. Es ist nicht mdoglich, an irgend-
eine seiner reiferen Schopfungen zu denken, ohne dass
auch die Person des Schopfers lebendig vor Augen iritt.
Dass beides, seine Person und seine Schopfungen, sich
in so ausgesprochener Weise bedingen, liegt in seinem
im wirklichen Sinne kiinstlerischen Wesen begriindet.
Moser war ein Kiinstler, der fahig war, seinen Schopfun-
gen die volle Liebe und die volle Leidenschaft seines
sensiblen und empfénglichen Wesens zuzuwenden.
Um seine Einstellung zur Aufgabe und zum Beruf
des Architekten richtig zu erfassen, muss die Konstella-
tion beachtet werden, in die er in seinen entscheidenden
Arbeitsjahren eintrat. Diese fiir ihn bestimmenden Jahre
liegen verhiltnismissig spit; weder die Studienjahre am
Eidgendssischen Polytechnikum und an der .Ecole des
Beaux-Arts in Paris, noch die ersten Jahre seiner prak-
tischen Tétigkeit in Wiesbaden und, seit 1888, in Karls-
ruhe hinterliessen tiefere Spuren. Erst von dem Augen-
blicke an tritt Karl Moser aus der beinahe anonymen
Tatigkeit der Karlsruher Architekturfirma heraus, als
Karlsruhe, befruchtet durch die Jugendstilbewegung, im
kiinstlerischen Leben Siiddeutschlands eine bedeutende,
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auf einzelnen Gebieten sogar eine fithrende Stellung ein-
zunehmen begann. Das war bald nach 1900, als frische
Krifte an die Karlsruher Kunstakademie und die tech-
nische Hochschule berufen wurden, als die keramische
Manufaktur gegriindet wurde, als sich im Karlsruher
Kiinstlerbund die frischen Krifte zusammenfanden, die
sich der Pflege dekorativer Kunst widmeten, und als aus
Deutschland und der Schweiz eine Reihe bedeutender
Kiinstler nach Karlsruhe gezogen war.

Dieser Aufschwung eines frischen und vielseitigen
kiinstlerischen Lebens trégt auch Karl Moser empor. Er
findet eine Umgebung, in der er Anregung in reichem
Masse erhielt und gab. Seine kiinstlerische Empfénglich-
keit fand im Karlsruher Milieu die gliicklichste Resonanz.
Eine der fruchtbarsten Ideen seiner Tétigkeit, die Zu-
sammenarbeit mit Malern und Bildhauern, erhilt jetzt
ihre feste Grundlage.

Der Forderung nach dekorativem Zusammenwirken
der malerischen und plastischen Kiinste im Rahmen der
Architektur war damals ein neuer Sinn gegeben worden:
man hatte den Wert der farbigen Fldche wieder ent-
deckt. Die Wandmalerei, das Mosaik, der Wandteppich,
die Glasmalerei, die Lithographie, alle diese Techniken
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waren erst durch die Wiedergewinnung der Flédche in der
Lage, der Architektur zu dienen.

Karl Moser hat den Gedanken des Zusammenwirkens
der Kiinste im Rahmen der Architektur in Karlsruhe

vorgefunden. Er hat ihn aber auf sehr lebendige Weise
erfasst und verwertet dadurch, dass er sich nicht mit bloss
dekorativen Wirkungen begniigte, sondern dass er bei
der Auswahl dieser Kiinstler die kiinstlerische Qualitiit
entscheiden liess. Er wagte es, den Behorden und Bau-
herren junge, noch wenig bekannte Kiinstler vorzuschla-
gen, deren Wert er erkannt hatte und fiir die er sich mit
leidenschaftlicher Entschiedenheit einsetzte. So zog er
fiir die Kirche in Degersheim den Basler Hermann
Meyer und fiir die Pauluskirche in Basel Heinrich Alt-
herr und Carl Burckhardt heran. Alle drei waren da-
mals noch junge Kiinstler, die zum erstenmal vor grosse
offentliche Aufgaben gestellt wurden. In den Kiinstlern
hat er stets Mitarbeiter gesehen, denen er jedem an sei-
nem Platz einen Teil an der Verantwortung fiir das
kiinstlerische Ganze ibertrug. Bei aller Sorge, die er
iibernahm, um jedem die freie Entfaltung seiner kiinst-
lerischen Krifte zu sichern, verstand er es doch auf fast
geheimnisvolle Weise, den Einzelnen fiir das Gesamte zu
verpflichten. Er hat daran sein ganzes Leben lang fest-
gehalten. Noch bei seiner letzten grossen Bauaufgabe,
der Antoniuskirche in Basel, ist er dafiir eingetreten,
dass die Schaffung der grossen, tir die Wirkung des
Raumes entscheidenden Glasfenster zwei Kiinstlern H.
Stocker und O. Staiger anvertrat wurde, die der damals
jingsten baslerischen Kiinstlergeneration angehorten.
Und auch diese wurden fiir ihn, wie frither Altherr und
Burckhardt, nicht nur Beauftragte, sondern Mitarbeiter
und Freunde. Seine Fahigkeit des Einfiihlens in die
kiinstlerischen Fragen, seine freundschaftliche Anteil-
nahme an den mannigfaltigen Schwierigkeiten der Durch-
fithrung, sein Eintreten fiir die kiinstlerischen Forde-
rungen bei den Bauherren bedeutete tiir die Kiinstler
Forderung im hochsten Sinne, die sie durch die letzte
Anspannung ihrer Krifte, die leidenschaftlichste Hin-
gabe an die Aufgabe lohnten.

Wie kithn und unabhéngig er dabei vorging, mag
daran ermessen werden, dass er seine Ziircher Bauherren
dafiir zu gewinnen vermochte, den grossten plastischen
Auftrag, den Ziirich fiir Jahrzehnte zu vergeben hatte,
den der Reliefs fiir das Ziircher Kunsthaus, einem jun-
gen, damals noch wenig bekannten Basler Bildhauer,
Carl Burckhardt, zu iibertragen.

Als ihm im Jahre 1915, kurz nachdem er Ziirichs
repriasentativsten neuen Bau, die Universitit, vollendet
hatte, die Professur an der Eidgendssischen Technischen
Hochschule in Ziirich iibertragen wurde, bedeutete diese
Berufung eine neue Gelegenheit zur Entfaltung seiner
Personlichkeit. Auf den ersten Blick schien die Aufgabe
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Karl Moser nicht zu liegen; denn er war ein vollig un-
akademischer Lehrer, wenn man abgerundeten und un-
antastbaren Besitz von Wissen und Koénnen als unent-
behrliche Eigenschaft des akademischen Lehrers ansieht.
Dass Moser gerade in dem Moment fiir unsere schwei-
zerische Architektenschule gewonnen wurde, als sich die
kriegtithrenden Lédnder den schweierischen Architek-
turstudenten zu verschliessen begannen oder ihnen nicht
mehr die gewiinschte Forderung bieten konnten, war ein
eigentlicher Gliicksfall. In Ziirich sammelte sich die Ge-
neration der schweizerischen Architekturstudenten, die
dem Bauen unseres Landes das kiinftige Gesicht geben
sollen. Moser kam nicht, um als Ueberlegener die Friichte
einer abgeschlossenen Lebensarbeit weiterzugeben, son-
dern im Gegenteil, um in der Zusammenarbeit mit der
Jugend sich selbst zu entwickeln. Die technische Hoch-
schule erhielt in Karl Moser eine ausgesprochen kiinst-
lerische Personlichkeit, der das schopferische Arbeiten
Bediirfnis war. Als Lehrer verzichtete er, wie es seiner
unbefangenen und suchenden Natur gewmiss war, von
vornherein auf das Gewicht der Autoritidt im gebriuch-
lichen Sinn; er stellte sich nicht iiber seine Schiiler, son-
dern unter sie, er lernte und entwickelte sich mit ihnen
und sicher auch an ihnen. Indem er das Trennende zwi-
schen Lehrer und Schiiler authob und in den Schiilern
den Fachgenossen sah, dem bestimmt war, am gleichen
Ziele mitzuarbeiten, bot er ihnen mehr als fertige Er-
gebnisse: das Beispiel, wie die eigenen Krifte zu ent-
wickeln sind. Es ist sicher nicht zu gewagt, anzunehmen,
dass diese Auffassung von der Titigkeit eines Lehrers
Karl Mosers Spannkraft so frisch erhielt, dass er die
letzte Entwicklungsphase, die ihn zum neuen Bauen und
zur konsequenten Anwendung der heutigen neuen An-
schauungs- und Konstruktionsweisen fiihrte, in einem
Alter noch erlebte, in dem andere schon abgeschlossen
haben. In die letzten Jahre seiner Lehrtitigkeit féllt sein
vielleicht kiihnster und ftrischester Bau, die Antonius-
kirche in Basel.

Als Erscheinung von reicher und frischer Kraft und
von starkem Wollen, das unentwegt den besten Aus-
druck suchte, tritt Karl Mosers Gestalt unter den Archi-
tekten seiner Generation fiithrend heraus. Er stellt sich
jedesmal an die Spitze der Bewegung, welche die schwei-
zerische Architektur vom Historizismus des spéten XIX.
Jahrhunderts zum heutigen Stand der Entwicklung fiihrte.

Gewiss hat Moser, vor allem in seiner fritheren Karls-
rubher Zeit, allerlei gebaut, das schlecht und recht
dem Geschmack des Ortes und der Zeit entsprach. Es
ist bei einer so beweglichen und impressionablen Per-
sonlichkeit, wie es Karl Moser war, verstindlich, dass
nicht alles gleichmissig gut ist, was aus seiner Hand
kam, dass auf Hohepunkte, in denen sich sein kiinstle-
rischer Elan prachtvoll aufschwang, flachere Strecken



Karl Moser, 1860—1936, Dr. h.c., Professor an der Eidg. Techn. Hochschule, Ziirich, 1915—1928

Der Lichthof der Universitit Ziirich, eingeweiht 1914

folgen. In diesen Hohepunkten verkorpern sich aber die
besten Krifte seiner Zeit.

Mosers Wandlungsfihigkeit war nichts anderes als Ent-
wicklungsfiahigkeit, die ihre Quelle in seiner Elastizitit,
seiner Irische und in der Spannkraft seines Geistes hatte.

Immer bereit. autzunehmen, lernte er viel von andern.

Aber was er gelernt hat, verschniolz er derart mit dem
alten Bestand, dass dieser voéllig erneuert erscheint.
Bei aller Frische, die {iber Karl Mosers Bauten liegt,
darf nicht vergessen werden, dass sie ebensovie! unab-
liassiger, entwickelnder Arbeit verdanken als der Im-
provisation. Moser war sich selbst gegeniiber stédndig be-
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reit zur Kritik, er gab sich nicht mit der ersten
Idee zufrieden, und mehrere Male hat er im
Wunsch, das Beste und Letzte zu geben, preis-
gekronte Entwiirfe vollig umgearbeitet.

Karl Moser hat sich auch nie schematisch an
eine einmal gefundene Losung gehalten. Man ver-
gleiche etwa die protestantischen Kirchen, die er
in der Schweiz gebaut hat, auf ihre Grundriss-
anlage hin und ihre dussere Form. Am Gedanken
einer Predigtkirche hat er jedesmal festgehalten
als leitendem Motiv, er hat ihn aber jedesmal neu
entwickelt, das Aeussere hat er in {iberaus gliick-
licher Weise den gegebenen Verhiiltnissen ange-
passt und aus ihnen Form und Charakter ent-
wickelt.

Karl Mosers Wirken bietet ein Schauspiel, fiir
das wir ihm immer dankbar sein werden: die
Lebensarbeit eines Mannes, der Spannkraft mit
innerer Freiheit, heitere Frische mit Straffheit
verbindet und diese gliickliche Mischung bis ins
Alter beibehilt.

H. Kienzle, Basel
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Hermann Hubacher, Zirich

«M#dchen mit Spiegel»
Bronze, 26 ¢cm hoch, 1933
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