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links:

Kopf eines romanischen Crucifixus,
um 1200, Holz. Niirnberg, Germanisches
Nationalmuseum

rechts:

Kopf eines romanischen Crucifixus,
Bronze, in der Abteikirche von
Werden an der Ruhr

(Foto Kunstgesch. Seminar, Marburg)

Schultze-Naumburg: «Kunst und Rasse» '

Ein Buch, in dem Richtiges, richtig Beobachtetes und
dann schief Interpretiertes und vollkommen Abstruses in
unentwirrbarer Weise durcheinandergeht. Trotzdem le-
senswert (mit allergrossten Vorbehalten), einmal weil es
wirkliche Probleme wenigstens beriihrt, und zweitens
weil es ein typisches Zeitdokument und Symptom der
geistigen Krise in Deutschland ist.

Ausgangspunkt des Ganzen ist die Beobachtung, dass
die auf den Bildern eines Malers naturalistisch oder
idealisiert wiedergegebenen menschlichen Figuren je-
weils dem Typus des Malers selbst verwandt sind — eine
alte Beobachtung, die an Hand gut gewdhlter Bilder fiir
diejenigen bewiesen wird, denen sie neu ist. Nach der
gleichen Methode sucht der Verfasser dann auch das
nienschliche Korrelat zu den figiirlichen Darstellungen
des Expressionismus, den er offenbar fiir den Inbegriff
moderner Kunst hélt, und er findet dieses Korrelat unter
Idioten, Paralytikern, Mikrozephalen, Rachitikern, kurz
unter Missgeburten und Degenerierten aller Art; ihre
Portriits werden dem Leser nicht vorenthalten. Und
Schultze-Naumburg zieht daraus den naiven Schluss, dass
die ganze moderne Kunst von einem Abschaum der
Menschheit erzeugt wird, fiir den die besagten Missge-
burten eben das Schonheitsideal bedeuten! Zwar schreibt
er selbst:

«Selbstverstiindlich darf nicht das Missverslindnis aufkommen,
als miisste der Kiinstler immer nur den schonen Menschen zum Vor-
wurf nehmen und als hiitte er die Darstellung des Hiisslichen, ja des
Grauens zu meiden. Dante und die Fresken des Pisaner Campo Santo
zeigen, wie weit man darin gehen kann. Aber es kommt dabei immer
auf den Standpunkt an, den der Kiinstler dem Gegensland gegeniiber
einnimmt: ob er ihn von hoher Warte aus beleuchtet, oder ob er sich

! «Kunst und Rasse» von Paul Schultze-Naumburg, Oktav,
165 Seiten, 168 Abbildungen. J. F. Lehmanus Verlag, Miinchen. Zweite
vermehrte Auflage 1935. Geh. RM. 5.50, gebunden RM. 7.—.

als Gleicher unter Gleichen fiihlt. Es mag cine Aufgabe bedeuten, das
Menschliche auch noch im Niedrigsten zu suchen. Wenn sich aber die
Kunstbetiitigung allein darauf einstellt, nur noch im Untermenschlichen
zu wiithlen und nirgends den Blick auf Hohen zu eriffnen, so ist sie
zum Untergang reif.»

Trotz aller hanebiichenen Primitivitit, mit der das
Buch geschrieben ist, liegt hier ein Problem, das man
nicht leugnen soll, und wenn der Verfasser von der
Kunst erzieherische Wirkung fordert, so befindet er sich
damit in guter Gesellschaft. Es ist das grosste Ungliick
der Kunst, dass sie sich in hochmiitiger Selbstbeschrin-
kung abseits aller sonstigen Interessen als ein Sonder-
gebiet fiir Kenner und Snobs etabliert hat, withrend sie
in allen Bliitezeiten bewusst als ein Mittel der staat-
lichen und religiosen Festigung und Propaganda gehand-
habt wurde, ohne dass die artistische Qualitit darunter
gelitten hitte. Gerade wenn man die vollkommene Boden-
losigkeit des heutigen Kunstbetriebes bedauert, wird man
diese Forderung nach pidagogischer Wirkung im Prinzip
nicht ablehnen koénnen.

Wie das alles von Schultze-Naumburg dann aber im
einzelnen entwickelt und begriindet wird, ist derart, dass
jede Diskussion aufhort. Er entwickelt die im heutigen
Deutschland so beliebte dilettantische «Rassenlehre>,
einen zoologisch-biologischen Materialismus, der sich be-
sonders grotesk ausnimmt, wenn seine Anhiinger gegen
den wirtschaftlichen Materialismus der Marxisten pol-
tern, der im Grund nichts anderes ist, als ein anderes
Kapitel des gleichen Themas.

Was die Architektur betrifft, so hat der Verfasser,
dem man doch die wirklich wertvollen «Kulturarbeiten»
verdankt, im Blutrausch seines Rassewahns jede Instinkt-
sicherheit verloren. Er konfrontiert nette alte Gebiude

mit iibeln Vorstadtquartieren der Griinderzeit (wie wenn
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diese das Schonheitsideal der modernen Architekten wi-
ren!), um als Allheilmittel tantenhaft-geschmicklerische
Bauten von Schmitthenner und den verlogenen Monu-
mentalbahnhof von Bonatz anzupreisen, die den Proble-
men der Gegenwart ausweichen, statt sie zu lésen, wiih-
rend fiir diejenigen Architekten, die sich wirklich mit
der Losung der Probleme befassen, weder im Wort noch
im Bild etwas abfillt.

Die Moral von der Geschichte ist dann schliesslich
die, - dass die rassisch hochststehenden Volksgenossen
moglichst viele Kinder kriegen sollen, um das Ueber-
wuchern des menschlichen Abschaums, das an allen No-
ten der Gegenwart schuld ist, zu verhindern.

Und so ist das Ganze trotz vielen richtigen Einzel-
beobachtungen und guten Absichten ein groteskes Zeug-
nis geistiger Verwirrung und Mafistablosigkeit geworden.

Hitte Schultze-Naumburg seine Theorie zu Ende ge-
dacht, so hitte er selber merken miissen, dass sie eine
Verwerfung der ganzen grossen romanischen Plastik nach
sich zieht, denn der «schoneMensch» im Sinn seines Rasse-
vorbildes wird erst mit den Bamberger und Naumburger
Figuren Gegenstand der Darstellung, wihrend alles Frithere
— so auch die zwei umstehend abgebildeten Kopfe — dem
Ausdrucksstreben des verhassten Expressionismus sehr nahe
stehen. Das geht denn auch so ausgesprochen nationalisti-
schen Gelehrten wie Wilhelin Pinder zu weit; er schreibt
- ohne Schultze-Naumburg zu nennen, auf den die Stelle
zweifellos geht — in seiner «Kunst der Deutschen Kaiser-
zeity die folgenden Entgegnungen, denen man nur nach-
driicklich zustimmen kann:

Die deutsche Kunst und die Denkmalpflege
von Paul Clemen. 140 Seiten Oktav. Deutscher Kunst-
verlag Berlin 1933, geh. RM. 2.85.

Das Buch triagt mit Recht den Untertitel «Ein Bekennt-
nisy, denn es befasst sich nicht mit den technischen
organisatorischen Einzelheiten der Denkmalpflege, son-
dern mit ihren Grundfragen. Der Verfasser gibt aus der
Summe seines reichen, der Denkmalpflege gewidmeten
Lebens Erkenntnisse, die zum Reifsten und menschlich
Tiefsten gehoren, was je iiber Denkmalpflege geschrie-
ben wurde. Mit unerbittlicher Griindlichkeit wird der
Leerlauf aller Schlagworter auf diesem heiklen Gebiet
nachgewiesen, wo mit ein fiir allemal proklamierten
Rezepten nicht das geringste auszurichten ist. Jeder Fall
muss ganz neu angefasst und entschieden werden, wobei
man zu ganz gegensitzlichen Losungen kommen kann.
Es wird gezeigt, wie die Grenze zwischen «Konservieren»
und «Restaurieren» in Wirklichkeit fliissig ist und wie
jede Festlegung auf «Prinzipien» hier wie stets in der
Architektur ein Ausweichen vor der menschlichen Ent-
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«Einer der hédufigsten Irrtiimer von heute ist die Ver-
wechslung von Epoche und Rasse. Der alleinige Blick auf die
Rasse ist genau so falsch wie es die alleinige Einschiitzung
der Epoche war, die allzu oft nach den menschlichen Trigern
nicht fragte. Das ursidchliche Verhiiltnis ist oft so, dass eine
unvermeidlich eintretende Epoche allerdings Fremdem einen
Eintritt gewihrt, der diesem friiher verschlossen war. Aber
die Unvermeidlichkeit der Epoche selber liegt noch in der
tragenden Rasse selber.»

Unter den Szenen der Bronzetiiren von Hildesheim erkennt
Pinder die «Darstellung eines bestiirzenden Gefiihls, das die
Griechen nicht kannten: es ist das Gefiihl der Verlegen-
heit, eine noch heute dem Nordlinder (so gut wie niemals
dem Siidlinder) leider sehr anhaftende Gemiitsverfassung —
«Es ist sehr fraglich, ob dieses Gefiihl erst durch das Christen-
tum erzeugt wurde. Sein Auftreten aber muss vermerkt wer-
den — — und man kann nur aufatmen — — dass die deutsche
Kunst diese Gemiitsverfassung sehr bald abgestossen oder,
wie in Naumburg beim Timo, mit Ueberlegenheit ins Gross-
dramatische gewendet hat — also zu einer Zeit, in der eine
andere, wiederum aus Minderwertigkeitsgefithlen, also auch
aus Verlegenheit stromende neueste Auffassung schon «Rassen-
verfall» sehen mochte. Dann wiire dieser eher um 1000 dage-
wesen. Schon damals? Und wann eigentlich nicht? — —

Vor der Ottonischen Kunst hat man nicht zu fragen, ob
man sich selbst oder seine Kinder so wiinscht, wie die ver-
wendeten Gestalten aussehen, die ja gar nicht als Gestalten
caussehen» wollen, sondern eben nur Zeichen sind. Jene Frage
hat erst von da an einen Sinn, wo eine korperliche Abbildung
deutscher Menschen als besondere Aufgabe gestellt werden
kann. Zum ersten Male geschah dies in Naumburg, wo alsbald
lauter untersetzte Breitmenschen gegeben wurden, némlich
keine Englinder und keine Schweden (unter denen die gross-
artige Leistung selber damals auch nicht moglich gewesen
wiire), sondern Deutsche. Vor der iibergrossen Mehrzahl der
Gestalten all unserer #dlteren Kunst ist jene Frage (auf der
Schultze-Naumburg sein Buch aufbaut, Red.) sinnlos.»

Dass diese deutschen «untersetzten Breitmenschen» gar
nicht dem Ideal entsprechen, das heutige «Rasseforscher» von
ordischen Menschen» entwerfen, wird malizios noch an an-
derer Stelle unterstrichen, wo auf die c<halbslawische Misch-
beviolkerung» der Naumburger Gegend verwiesen wird.

Peter Meyer

scheidung bedeutet. Das Buch ist von einer Heimat-
liebe, man mochte sagen «grossen Stilsy erfiillt, die
eben darum frei von allem Chauvinismus ist: alles in
allem ein Stiick jenes nobelsten Deutschtums, fiir das
man heute doppelt dankbar ist, wo es selten, oder jeden-
falls voriibergehend stumm geworden ist.

Aus dem Inhalt:

«Von der Symbolik des Denkmalbegriffes.» «Von gewollten
und ungewollten, von lebenden und toten Denkmilern.» «Vom
Ruinenbegriff.» «Die Denkmalpflege und die kunsthistorische
Wissenschaft.» «Erhalten und Weitergestalten.» «Konservieren
— nicht Restaurieren?» «Vom Sterben der Bauwerke.» «Rang-
ordnung der Denkmiiler.» «Die Denkmalpflege und die Forde-
rungen des Tages.» «Von den letzten Zielen der Denkmal-
pflege.» «Die Gefihrdung des deutschen (beweglichen) Kunst-
besitzes.» «Kriegsdenkmalpflege» (Paul Clemen hat sich im
Krieg als verantwortlicher Schiitzer der Kunstdenkmiler Bel-
giens in der deutschen Heeresleitung die allergrissten Ver-
dienste erworben, wie auch von damals gegnerischer Seiteé an-
erkannt wird.) «Schutz der Grabdenkmiiler und Friedhofe.»
Als Schluss zwolf Gedichte, verwandt dem Tonfall Bertrams:
Mitternachtsgesprich im Naumburger Dom. P. M.



	

