Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 23 (1936)

Heft: 11

Artikel: Die Entwicklung des Theaterraumes
Autor: Burckhardt, E.F.

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-19951

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 04.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-19951
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

DAS WERK
HEFT 11
November 1936
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links: Priene, spiithellenistisches Theater
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rechts: Vicenza, Teatro olimpico
von Palladio ’

Die Entwicklung des Theaterraumes

Der Umbau des Corso-Theaters in Ziivich veranlasste den
Verfasser, sich cinen Ueberblick iiber die historische Ent-
wicklung des Theaterraumes zu verschaffen. Anlisslich der
Besichtigung des fertigen Theaterumbaus durch seine Kolle-
gen vom BSA versuchte er in Form einer Plauderei mit Licht-
bildern seine Ueberlegungen mitzuteilen. IHieraus entstanden

die nachfolgenden Notizen.

1. Der Einfluss der Antike

Das antike Theater mit seinem amphitheatralisch
ansteigenden, segmentférmigen Zuschauerraum hat be-
kanntlich die Grundform fiir jede Art von Theaterraum
abgegeben und ist bis in die neueste Zeit immer wie-
der der Ausgangspunkt fiir jede Erneuerung auf diesem
Gebiet geworden. Als Freilichttheater hat sich diese
Form bis in die Gegenwart fast unveréindert erhalten.
Die Dietrich-Eckart-Bithne, erbaut von Werner March,
1936 auf dem Olympiafeld in Berlin, zeigt, wie eindrucks-
voll diese Art der Zuschaueranordnung heute noch sein
kann (Abbildungen S. 332).

Doch auch in Gestalt eines geschlossenen Raumes hat
sich das Amphitheater in der antiken Form bis weit in
die Renaissance hinein erhalten. Zwar konnen diese
Theater hinsichtlich der Zuschauermenge mit den Mas-
sentheatern der Antike nicht verglichen werden, doch sind
in der archilektonischen Aulteilung alle Merkmale des
antiken Theaters enthalten; die ganze Architektur trigt,
wenn auch in verkleinertem Mafstab, den Monumental-
charakter ihres Vorbildes; die Decke ist aber nicht in
diese architektonische Komposition einbezogen, sie ist
absichtlich wolkenartig mit Stoften drapiert und soll so
kiinstlich den freien Himmel vortiuschen — so z. B. am

Teatro olimpico zu Vicenza.

2. Der Einfluss des Mittelalters

Ein weiterer Einfluss auf die historische Entwicklung
des Zuschauerraumes ist vom mittelalterlichen Theater
ausgegangen und zwar vom Schlosshof und vom geschlos-
senen stidtischen Platz. Die religiosen Spiele und Um-
ziige fanden auf offentlichen Pléitzen statt, wo rings-
herum sich die aus den Gassen herbeigeeilte Menge
driangte, withrend die vornehmen Biirger rings aus den
bekriinzten Fenstern zusahen. Aehnlich gestalteten sich
die Spiele auf den Hoéfen der Schlosser und Burgen, wo
logenartig in den mehrstéckigen Bogengingen die vor-
nehmen Zuschauer sassen. Von hier war ein kleiner
Schritt zum geschlossenen Zuschauerraum, es musste
nur der Innenhof mit einer Dachkonstruktion iiberdeckt
werden. Sehr deutlich sieht man diese Entwicklung aus
einem Stich des XVI. Jahrhunderts vom Bear-Garden-
Theater in London. Hufeisenformig legt sich die mehr-
stockige Wand der Zuschauergalerien um den von einem
Doppelgiebel in Holzkonstruktion iiberdeckten Hofraum.
Auch das barocke Hoftheater Leopold I. aus dem XVII.
Jahrhundert zeigt noch deutlich seine Herkunft vom
mittelalterlichen Platz.

Es ist interessant, wie lange diese Auffassung des
Parketts als eines ebenen, sozusagen oOffentlichen Platzes
nachwirkt, der nicht oder nur spérlich mit Sitzplitzen bestellt
wurde, wihrend die Mehrzahl der Parkettbesucher steht
oder auf- und abgeht, was sich im franzoésischen Theater
in Form des «Promenoir» bis auf den heutigen Tag er-
halten hat. Auch in London finden heute noch die gros-
sen Symphoniekonzerte in der Queen’s-Hall in Form von
«Promenade-Concerts» statt, wobei nur die Balkone be-
stuhlt sind, wihrend die ganze Fldache des Parketts fiir
die billigeren Stehplitze frei bleibt.
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oben: Globe-Theater, London. Typus der Shakespeare-Biihne
unten: Bear-Garden-Theater, London. Im hufeisenférmigen
Aussenbau die Zuschauergalerien, unter dem Doppelgiebel die Biihne

Der Theaterraum mit Galerien entwickelt sich aus dem Stadtplatz des Mittelalters

links oben: Der Marktplatz in Briissel
mit Festprozession, XVII. Jahrhundert. Die Fenster
der Wohnhiiuser wirken als Logen

darunter: Wien, Hoftheater Kaiser
Leopold I., um 1650. Der offene Plalz ist

zum gedeckten Zuschauerraum geworden

3. Das Theater als
gesellschaftlicher Mittelpunkt
Immer mehr entwickelte sich das
Theater zu einer Stitte der hofischen
Prachtentfaltung und wurde mit der Zeit
zum eigentlichen Kultraum des Absolu-
tismus. Der Zuschauerraum, der vorher
den grossten Teil des Gebiudes einnahm,
wurde nun zum Kern eines ganzen Ge-
biudekomplexes, er wurde umgeben von
Riumen und Hallen, die ausschliesslich den
gesellschaftlichen Zwecken des Theaters
dienten. «Man ging nicht mehr ins Theater,
um zu sehen, sondern um gesehen zu
werden.» Foyers und monumentale Trep-
penhiuser wurden dem Zuschauerraum
vorgeschaltet; grosse Empfangshallen wur-
den unter den Zuschauerraum und hinter
die Biihne gebaut, so dass schliesslich
der Zuschauerraum kaum mehr ein Zehn-
tel der ganzen Gebiudefliche ausmachte.
Wohl das vollkommenste Beispiel dieser
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Art ist die ehemalige «Académie de musique» in Paris,
die heutige Grosse Oper von Garnier.

4. Das kommerzielle Theater

Linerseits entwickelten sich die représentativen Hof-
theater zu eigentlichen Nationaltheatern, die vom Staate
aus betrieben oder mit offentlichen Mitteln subventio-
niert wurden, anderseits entstand eine zweite Art von
Theaterbetrieb, der sich hauptsichlich in den angel-
sichsischen Lindern entwickelte, wo staatlich subven-
tionierte Theater bis heute nicht existieren. Es ist dies
das kommerzielle Theater, das in den letzten Jahrzehn-
len hauptsichlich in Amerika zu einem wichtigen Spe-
kulationsobjekt wurde. Diese Art von Theatern, die rein
geschiiftsmiissig betrieben werden, hat nun den Zu-
schauerraum wieder zur Hauptsache gemacht, weil die
Einnahmen nur von diesem Raum her kommen konnten.
Es wurde also zum Hauptzweck jeder Planung, im ge-
gebenen Raum moglichst viele Plédtze unterzubringen;
Treppenhiuser und Foyers wurden auf das baupolizei-
lich zulidssige Mindestmass zuriickgedriangt. Dieser Form
von Zuschauerraum kam die moderne Eisen- und Eisen-
betontechnik sehr entgegen, da stiitzenlose Balkone und
Gleich-

zeitig wurden aber auch die Anforderungen an Sicht und

Galerien in jedem Awusmass moglich wurden.

Horbarkeit immer grosser. Der Zauschauer auf den hin-
tern Plitzen gab sich nicht mehr zufrieden mit seiner
blossen Anwesenheit, er wollte alles genau sehen und
horen, auch er hatte seinen Platz teuer bezahlt. Aus allen
diesen Griinden bildele sich bald als rationeller Typ des
Zuschauerraumes das sogenannte Einrangtheater heraus,
wo eine grosse Galerie die Hilfte des Parketts und die
anschliessende Eintrittshalle iiberdeckt und bis 50 % der
Zuschauer aufnimmt. Das umgebaute Corso-Theater ist
ein typisches Beispiel dieser Art.

5. Das Kino

Der Kinosaal, der sich von seinen Anfingen als
Schaubude in kiirzester Zeit zum mehrere Tausende fas-
senden Raum entwickelte, iibernahm bald die Fiihrung
in der Weilerentwicklung des Theaterraumes. Neue
Spieltheater entstanden kaum mehr und viele alte Thea-
ter wurden in Kinos umgewandelt. Die grossen Kapita-
lien, die der Kinoindustrie zur Verfiigung standen, er-
moglichten eine schrankenlose Entwicklung, und dass
dabei hauptsichlich in Amerika unmogliche Monster-
sile entstanden, ist nicht verwunderlich. Die beiden
grossten Siile in Paris, unter Mitwirkung amerikanischer
Kapitalien und Architekten erstellt, sind zwei typische
Beispiele dieser desorientierten Architektur. Auf den
eigentlichen Sinn der kinematographischen Vorfithrung
wurde nicht mehr geachtet. Sinnlos wurden Kinopaliste

aufgestellt, in denen die Hilfte der Zuschauer ein ver-
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oben: Cambridge-Theater, London; darunter Grundriss

unten: Corso-Theater, Zirich. Umbau
Bei beiden sind die Gesellschaftsriiume in Wegfall gekommen
und zu Verkehrsriiumen reduziert

zerrtes Bild auf der Leinwand sieht und sich trotz be-
quemen Polstern durch unnatiirliche Kopfhaltung steife
Hilse holt. Erst die Krise in der Kinoindustrie hat auch
hier zur Besinnung geholfen. Instinktiv merkte das Pu-
blikum, dass der kleine intime Saal der rein reproduzie-
renden Vorfithrung der Kinotechnik besser entspricht.
In Paris sind die verschiedenen kleinen Studios iibervoll,
die alle kaum mehr als 300—400 Plitze enthalten, da-
neben stehen die Palidste mit fiinftausend Plédtzen leer.
Neuerdings ist der «Cincac» mit seinen niederen Ein-
trittspreisen, kurzen Vorfithrungen, die zur Hauptsache
aus Aktualititen-Filmen bestehen, der Liebling des Pu-
blikums geworden. Auch diese Riume haben maximal
600 Plitze. Genaue Untersuchungen iiber die Sicht im

Kino hat der amerikanische Architekt Ben Schlanger,
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von dem die Idee des abfallenden Parketts
stammt, aufgestellt. Auch er kommt zum
Resultat, dass der kleine, ca. 600 Pliitze
fassende Kino ohne Galerien es ermoglicht,
dass siimtliche Zuschauer einen einwand-
freien optischen Eindruck erhalten, und er
ist auch durch die neuesten Entwicklungen
im Ton- und im plastischen Film in seinen
Untersuchungen bestiitigt worden. Die von
ihm gebauten Siille in New-York sind typische
Beispiele der letzten Entwicklung im Kinobau.

oben:

Zwei Riesenkinopaliste amerikanischen
Stils in Paris; links Gaumont-Palace, rechts
Cinéma Rex. Letzteres trotz der Abscheulichkeit seines
illusionistischen Dekors insofern besser, als dieser Dekor
wenigstens den menschlichen Mafistab andeutet, wihrend
die Formen des Gaumont-Palastes durchaus unmensch-
lich wirken (Red.)

rechts:
Kleineres amerikanisches Kino von total

600 Plitzen, von Architekt Ben Schlanger. «Fallendes

Parkett> zuniichst der Projektionswand "o

unten :

Kinoentwurf nach den theoretischen Untersuchungen £xit -

von Ben Schlanger. Zwei Grundrisse und Schnitt nach Em;.l LounGE STO%E

«The Architectural Forum» S — [1
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6. Das kommende Theater

Der hauptsichlichste Nachteil des kommerziellen
Theaters ist, dass der Theaterraum durch die tiefen Ga-
lerien zerschnitten und so um seine einheitliche Wir-
kung gebracht wird. Der Zuschauer ist nicht mehr Glied
eines «Publikums», er ist nur mehr ein auf die Biihne hin
gerichteter Betrachter, ohne irgendwelche Verantwortung
gegeniiber den Mitzuschauern oder der Vorfiihrung.
Seine Verantwortung der Vorfithrung gegeniiber ist ja
schon durch den Kino bedeutend abgeschwiicht worden,
da eine Beifalls- oder Missbilligungsiusserung der rein
mechanischen Reproduktion gegeniiber ldcherlich wirkt.
[is ist daher das Bestreben aller Erneuerer im Theater-
bau der letzten Zeit, das Publikum aus dieser Passi-
vitat herauszuholen und es als Ganzes zu einer aktiven
Teilnahme an der Vorfithrung zu bringen. Schon im
kommerziellen Theater sind immer wieder Versuche ge-
macht worden, von der Biihne aus den Kontakt zum
Publikum aufzunehmen, und es ist nicht verwunderlich,
dass in England jene Variéténummer am hochsten be-
zahlt wird, der es gelingt, das Publikum z. B. zum Mit-
singen eines Relrains zu bewegen. Die ausgesprochenste
Form des kommerziellen Theaters, die Revue, hat ver-
sucht, mit Gehwegen durch das Parkett das Publikum
in die Vorfithrung einzubeziehen, ein Mittel, das im
traditionellen japanischen Theater in Form der «Blumen-
wege» schon jahrhundertealt ist. Nun ist aber der durch
Galerien zerteilte Raum ein Hindernis fiir alle diese
Versuche, da die von allen Pliatzen aus auf einen be-
stimmten Biihnenrahmen hin konstruierte Sicht durch
Ueberschreiten dieses Rahmens zerstért wird, so dass
irgendwelche, in den Zuschauerraum verlegte Teile der
Vorfiihrung von einem grossen Teil der Zuschauer iiber-
haupt nicht mehr gesehen werden.

Die ersten neueren Versuche, das Publikum im Thea-
ter wieder zu einer verantwortungsvollen Einheit zu ver-
schmelzen, stammen von Richard Wagner. Die Entwiirfe
fiir das Festspielhaus in Bayreuth greifen daher wieder
auf das amphitheatralische Renaissancetheater zuriick.
Sin typisches Beispiel dieser Entwicklung ist auch das
Kiinstlertheater in Miinchen vom Theaterarchitekten M.
Littmann. Das erste Theater aber fiir die grosse Masse
war der Umbau des grossen Schauspielhauses in Berlin
von Architekt Polzig, das dann zu den grossen Auffiih-
rungen von Reinhard Anlass gab, wo z. B. in «Dantons
Tod» die revolutionierende Menge durch das Publikum
fortgesetzt wurde. Piscator in Berlin und Mayerhold in
Moskau gaben Anlass zu weitern Projekten in dieser
Richtung, und so sind die Projekte eines Totaltheaters in
Berlin von Architekt Gropius und die Projekte fiir das
neue Mayerhold-Theater in Moskau entstanden (Archi-
tekt Barkhin und S. Wakhtangow). Ein weiteres Bei-

spiel ist das Projekt fiir das neue Nationaltheater in

Altjapanisches Theater mit den «Blumenwegen», auf denen
die Schauspieler von der Biihne aus durch das Parkett gehen
(Holzschnitt von Toyokuni, 1853)

[
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Miinchen,
Kiinstlertheater
von Architekt

M. Littmann, 1908
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Prag (Hruska). Doch sind alle diese Projekte noch mit
viel Utopie behaftet. Viel realer und unter den heutigen
Verhiltnissen realisierbar sind die Studien des ameri-
kanischen Architekten Perry Coke Smith, die im «Archi-
tectural Forum» Nr. 3, 1932, publiziert sind. Das hier ab-
gebildete
Pliitzen kann als Normaltypus des kommenden Theaters

Gipsmodell eines Schalentheaters von 2500

angesehen werden, erwartet aber heute noch seine Reali-

sierung. L. I'. Burckhardt, BSA.
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