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«Das Bildungswesen der Schweiz», Schulen und Hochschu-
len, ihre Frequenz, ihre Leistungen, ihre Organisation, ihre
Bauten.

«Die Gesundheitspflege in der Schweiz», Spitiiler, Sanato-
rien, Biader, Kurorte, berithmte Aerzte usw.

«Die Schweiz als Reiseland», ihre Verkehrsmittel, Sport-
rlatze, Kurorte, Entwicklung des Fremdenverkehrs, seine
Bauten, seine Propaganda, seine wirtschaftliche Bedeutung.

Es handelt sich im vorstehenden selbstverstiandlich
um eine erste bloss andeutende Skizze, die fiir die Aus-
fithrung nach allen Seiten sorgfiltig in Zusammenarbeit
mit den besten Sachverstindigen des Landes fiir die
einzelnen Gebiete ausgebaut werden miisste. Die zu-
stindigen Stellen sollten sich aber die Sache schon jetzt
iiberlegen, da sich hier so wenig wie auf einem andern
Gebiet eine inhaltlich wertvolle und in der Darstellung
schone wund eindringliche Ausstellung improvisieren
lisst. Es wire schade, wenn man sich diese einmalige

Gelegenheit fiir eine so notige, gediegene Kulturpropa-

R

ganda entgehen liesse, auch konnte ein einmal zusam-
mengestelltes Tabellen- und Bildmaterial bei zukiinfti-
gen Ausstellungen im In- oder Ausland zweifellos mehr
als einmal wieder gebraucht und auch fiir Schulbiicher
und Aufkldrungsschriften jeder Art verwendet werden.

Weltausstellung in Briissel 1935 — Landesausstellung in Ziirich 1938

Nachdem wir den Schweizer Pavillon der Briisseler Ausstellung in Heft 7 des «Werk» ausfiihrlich gezeigt haben, hiitten wir keinen Grund,
die iibrigen Abteilungen an dieser Stelle auch noch zu besprechen, wenn nicht der Aufbau einer grossen Ausstellung auch fiir Ziirich aktuell
geworden wiire. In der noch zur Verfiigung stehenden Zeit muss jede auslindische Ausstellung daraufhin angesehen werden, inwieweit sie als

Vorbild oder Gegenbeispiel fiir die geplante Ausstellung dienen kann.
Die Briisseler Ausstellung liegt weit draussen vor
der Stadt. Die Fahrt im Tram oder Autobus durch triste
Vorstadtquartiere wirkt sehr ermiidend, ein Zusammen-
hang zwischen Stadt und Ausstellung fehlt durchaus; die
Stadt selbst wird durch die entlegene Ausstellung mehr
entleert als belebt. Nun ist allerdings nicht zu sehen, wie
es in Briissel hitte anders gemacht werden konnen; wo
sich aber die Mdoglichkeit bietet, eine Ausstellung in
die Stadt selbst hineinzuziehen, in Paris ans Seineufer,
in Ziirich an den See, da ist diese organische Verbin-
dung von Stadt und Ausstellung bei weitem vorzuziehen.
Vom Haupteingang fiithrt eine grosse frontale Strasse, das
Riickgrat der ganzen Ausstellung, zum hoéher gelegenen
«Grand Palais» das mit grossen flankierenden Hallen
den architektonischen Kern des Ganzen bildet. Die axiale
Anlage dieser grossen Bauten, die sich um ein Garten-
Parterre mit einer herrlich pompdsen Springbrunnen-
anlage gruppieren, versucht dem Ganzen Halt zu geben,
denn alles iibrige ist Chaos. Sogar an der grossen Mittel-
axe hat man keinen weitern Versuch mehr gemacht,
eine Entsprechung von rechts und links herbeizufiihren,
wie sie das Schema eigentlich fordert; man hat ein gros-
ses Thema markiert, ohne es durchfiihren zu kénnen.
Diese Hauptslrasse tangiert einen schénen grossen
aiten Park, der eigentlich das Zentrum der ganzen Kom-
position hiitte abgeben konnen, wiithrend er nun un-
organisch rechts auf der Seite liegt. Den Rand dieses
Parkes siumen die auslindischen Pavillons, und hier ist
es von neuem erstaunlich, wie die meisten vollig be-
ziehungslos als verschlossene Kisten in diese Park-
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Das «Grand Palais» der Ausstellung
12 freitragende Dreigelenkbogen, Spannweite 86 m,
Axenabstand 12 m, Stichhéhe 31 m, Grundfliche 14 220 m*®




gegend hineingestellt sind, ohne auf die reizvolle Um-
gebung im mindesten Riicksicht zu nehmen und sie sich
nutzbar zu machen. Hierin macht einzig unser Schweizer
Pavillon eine rithmliche und von den Besuchern dank-
bar gewiirdigte Ausnahme: es ist der einzige, der den
schonen Park in seine Komposition einbezieht, der Aus-
blicke ins Griine offnet, Sitzplitze im Freien bietet, und
der ein Teil des Ausstellungsgutes, geschickterweise
auch Skulpturen, in den Park hineinstellt. Eine sehr
schone und mit viel reicheren Mitteln durchgefiihrte
Gartenanlage haben auch die Englédnder angelegt, mit
jenen reichen Staudenrabatten, die von England aus zum
Kernstiick der neuen Gartenkunst geworden sind, aber
hier besteht kein Zusammenhang zwischen diesem locke-
ren Garten und dem starr-blockhaften Pavillon, so dass
viele Besucher nicht merken, dass beides zusammengehort.

Der Rest ist schauerlich: die Ausstellungsleitung hat
sich offenbar damit begniigen miissen, Strassen anzu-
legen und Pldtze zu vermieten; im iibrigen konnte dann
jeder Mieter tun und lassen, was ihm beliebte. Dieses
Durcheinander ist ja streckenweise, etwa im Vergnii-
‘gungspark, ganz amiisant, im grossen aber ermiidend
und deprimierend: ein Bild hoffnungsloser Inkohérenz,
der ungeheuere Leerlauf eines ohnmichtigen und
krampfhaften Geltungsbediirfnisses, ein Reklamekrieg
aller gegen alle. Es fehlt jede Riicksicht auf die Land-
schaft, jede Riicksicht auf den Nachbarn und jede
menschliche Beziehung zum Besucher, jede Konzentra-
tion auf irgendeine bestimmte Absicht, und was an ein-
zelnen guten Teillosungen vorhanden ist, geht im in-
fernalischen Durcheinander des Ganzen unter.

Hieraus ist die Lehre zu ziehen, dass gerade grossere
Ausstellungen unbedingt unter einer einheitlichen Lei-
tung errichtet werden miissen, nicht mit dem Ziel einer
pedanlischen Gleichschaltung, sondern umgekehrt mit
dem Ziel, die bunte Menge des Einzelnen so zu or-
ganisieren, dass alle Teile gut zur Geltung kommen,
ohne sich zu stéren. Dass die einzelnen Bauten verschie-
den sind und von verschiedenen Architekten gebaut
werden, ist selbstverstindlich, aber sie miissen in Fiih-
lung miteinander erbaut werden, und im Ganzen muss
eine gewisse Ordnung fithlbar sein, die nur erreicht
wird, wenn auf Grund eines bestimmten Ausstellungs-
programms gebaut wird und nicht nur auf Grund der

Platzmieten.

Belgien

Das «Grand Palais», der Zielpunkt der Hauptaxe, ist
ein sehr schones Gebidude, besonders von innen ge-
sehen, wo die grossartige Binderkonstruktion durch keine
dekorativen Verschleierungen getriibt wird. Als Flanken-
bau links das «Palais de l'art ancien»; sein Inhalt fiel
aus dem Rahmen des iibrigen véllig heraus. Hier waren

Briissel

«Vie catholique»

unerhorte Schiitze der altniederliindischen Kunst, Ge-
milde zusammen mit Teppichen und Kunstgewerbe, zu
einem hochst eindrucksvollen Ganzen zusammengestellt:
ein Vorbild gediegener Kulturpropaganda, eine mu-
seumsmissige Sonderveranstaltung ohne Beziehung zum
iibrigen, fiir die es in dieser Gesellschaft schade war.
Von den iibrigen belgischen Pavillons ist nicht viel
zu sagen: teils waren es die iiblichen Branchenausstel-
lungen mit ihrem Durcheinander und Gleichlauf von
Stidnden, wie sie sich nach Massgabe der Platzmieten
ercgaben, teils waren es die etwas leer-reprisentativen
Gebiéude stidtischer und staatlicher Behorden mil gros-
sen Bauten-Modellen, Wandgemilden wund Tabellen,
die dem Laien nichts und dem Fachmann zu wenig sa-
gen, teils aufwendige Reklamepavillons einzelner Fir-
men und Konzerne. Irgendwo abseits unorganisch aufge-
stellt ein mit erstaunlichem kunstgewerblichem Luxus
ausgestattetes Empfangsgebidude der Regierung: nicht
cine Vorhalle irgendwo als Beginn von irgend etwas,
sondern «Empfangsgebiude» an sich, als «art pour l'art».

«Vie catholique»

Eine wahre Holle an Geschmacklosigkeit! Eine Art
ins Gigantische aufgeblihter Hottentotten-Kraal aus vier
bienenkorbartigen Kuppeln mit sechs vergoldeten Mina-
retten dazwischen. Unten drin ist ein grosses Terrassen-
restaurant, dariiber sind die Winde mit byzantinisch-
stilisierten Heiligen inkrustiert, und das Ganze nennt sich
ritselhafterweise «Rerum novarum», obwohl sich die
papstliche Bulle «Rerum novarum» ja gerade gegen
solch geschmacklosen Modernismus um jeden Preis
richtet. Ueber der heiligen Wirtschaft folgt ein Geschoss,
vollgestopft mit den iibelsten Bondieuserien, bei denen
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Weltausstellung Briissel 1935
Die italienische Abteilung

«Padiglione del Littorio» (Architekten
Libera und De Renzi): Die Fassade,
verkleidet mit hellen Travertinplatten,
dazwischen kleine Glaskdrper.
Liktorenbeile in Wellblech und Glas,
grosse Marmorfreitreppe

«Palazzo del Littorio»: Faschistische
Ausbildung der Jugend. Dieser Saal
hatte knapp tiber Kopfhthe eine Art
Kasettendecke, deren schwach geneigte
Ansichtsflichen mit Schriften und
Fotomontagen véllig {iberzogen waren.
Am untern Bildrand ist die fiir die
Zirkulation der Besucher freigelassene

Bodenfliche sichtbar
3

Turm der Firma Innocenti
Luftige Eisenrdhrenkonstruktion,
103 m hoch

der Architekt offenbar gar nichts zu sagen hatte — einer
der deprimierendsten Bezirke der ganzen Ausstellung.
Dariiber, in den Kuppeln, ein «Kultraum»: gegeniiber
dem Aeussern erstaunlich zahm; dem Architekten ist hier
offensichtlich der Atem ausgegangen, er hat alle seine
Etfekte schon am Aeussern verknallt. Die Besucher —
noch sind sie umwittert von der Wirtshausatmosphire
des untern Stockwerks — beugen das Knie andichtig

zum Orgelklang.

Anmerkungen zu einzelnen Bauten
Italien

Italien hat einen ganzen Landstrich mit seinen Bau-
- len besiedelt: es miissen hiefiir enorme staatliche Sub-
ventionen verfiighar gewesen sein. Die italienische Ver-
tretung ist der schweizerischen insofern verwandt, als
auch sie aus einer Reihe4verschiedener Pavillons besteh®,
statt alles in einem einzigen Monumentalgebiude zu-
sammenzufassen; wihrend aber bei der schweizerischen
Bautengruppe alle Einzeltrakte vom gleichen Architek-
ten errichtet sind und geschickt untereinander zusam-
menhiéngen, geht bei der so viel grisseren italienischen
dieser Zusammenhang verloren, nicht nur wegen der
Verzettelung, sondern auch weil sich die Einzelbauten
in ihrer stilistischen Haltung widersprechen. Auf einen
etwas schlagerhaflen Effekt gestellt, aber in dieser Art
sehr gut, war der offizielle «Palazzo del Littorio» —
weitaus die beste staatliche Reprisentanz der ganzen
Ausstellung. Hier konnte man lernen, was «Kulturpro-
paganda» heisst. Mit allen Mitteln der Feierlichkeit, der
reklamemissigen Aufmachung und der belehrenden Do-
mit Fotomontagen und viel,

kumentierung, grossen

aber nicht zuviel ausgezeichnet angebrachter Beschrif-

tung werden die Leistungen des Regimes gezeigt und
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wurde die ganze Weltgeschichte von den Romern an
zum Ruhm Italiens und seines Duce herangezogen —
vielleicht etwas indiskret — aber hier war «Indiskre-
tion Ehrensache». Erstaunlich, «Prinz Eugen den edlen
Ritter» und Tiirkenbesieger als Italiener vorgefiihrt zu
sehen, weil er ein Prinz von Savoyen war, was damals
mit Italien zwar weniger zu tun hatte als mit Frank-
reich, aber warum nicht? Mit dem gleichen Recht kon-
nen wir an der Landesausstellung 1938 das deutsch-
romisch-spanische Wellreich der Habsburger, in dem
die Sonne nicht unterging, als die Schopfung einer Aar-
cauer Familie vorfiihren, die im Ausland Karriere ge-
macht hat. — —

Fotos und Fotomontagen waren durchwegs sehr
geschickt verwendet, sowohl inhaltlich hinsichtlich ihres
belehrenden oder Propagandacharakters, als auch hin-
sichtlich

Raum; auch gab es viele ganz ausgezeichnete Werbe-

ihrer dekorativen Funktion im betreffenden
drucksachen aller Art, deren frische Modernitdt iiber-
zeugender wirkte als die der Architektur. Hervorragend
war auch die Ausstellung der italienischen Obstzucht
und Kisefabrikation; Massenprodukte muss man in Mas-
sen zeigen, nicht in spérlichen Einzelexemplaren; der
Besucher muss den Eindruck verschwenderischen Reich-
tums mitnehmen, und das war hier erreicht. Aufwendige
Pavillons beherbergten die Textil- und chemische In-
dustrie. Wenn dann aber ein «modern» aufgezogener Pa-
villon mit Marmor- und Alabastergipstfiguri schauer-
lichster Sorte vollgestopft ist, so verstirkt sich der Ein-
druck einer gewissen inneren Unglaubwiirdigkeit dieses
«stile Mussolini» (wie die Zeitschrift «Artecrazia» vom
15. Juli
vorschligt), man wird diesen Eindruck auch sonst nicht

1935 diese italienische Modernitat zu nennen

los: diese Modernitit scheint etwas plotzlich, mehr auf



hoheren Befehl, als aus organischer Entwicklung ent-
standen zu sein. Und wenn neben dem blitzmodernen
Palast mit den Liktorenbiindeln die Stadt Rom mit einer
pappdeckeldiinnen Kulisse «auf Renaissance» reprisen-
tiert, so heisst das: «Hier steh ich, ich kann auch anders!»
Das technisch-moderne Element kommt iiberzeugender
zur Geltung an einem sehr schonen Turm aus idusserst

zarten Eisenrdhren.

Frankreich

Das einzige Land, in dem die klassische Haltung
noch lebendig ist, so dass unter tausend akademischen
Gleichgiiltigkeiten immer wieder ein Maillol, ein Des-
piau, Bourdelle auftaucht, grundverschiedene Talente,
aber alle in der gleichen klassischen Tradition wurzelnd
— das einzige Land (vielleicht neben Schweden, von
dem das aber in Briissel nicht sichtbar wird), wo «klas-
sisch» nicht gleichbedeutend ist mit abgestanden; wo man
sogar noch mit Niveau pompdés sein kann; wo es betont
modische Interieurs gibt, die man nur mit Respekt
ablehnt, obwohl sie «keine Existenzberechtigung haben»;
wo es eine Eleganz gibt, die nicht immer nur siiss und
kitschig ist, sondern — in ihren besten Beispielen —
streng, scharf, man mochte sagen: bewatfnet. Ein atelier-
artiger Raum von Le Corbusier wirkt pointiert sauber
und gar nicht als Fremdkorper.

Eine merkwiirdige, gefihrliche Stilprovinz bilden die
franzosischen Kolonialabteilungen. Das gegeniiber dem
englischen véllig andere Verhéltnis zu den Eingeborenen
kommt stilistisch darin zum Ausdruck, dass man das
Koloniale nicht nur als Thema der Vélkerkunde be-
trachtet und scharf gegen das Europdische abhebt, dass
man vielmehr mit einem uns schwer verstiandlichen Kul-
turoptimismus das Exotische auf franzosisch umstilisiert
und in den eigenen Kulturkérper hineinzuziehen ver-
sucht. In Franzosisch-Hinterindien und in andern Ko-
lonien gibt es Kunstgewerbeschulen mit franzésischen
Schullehrern — schrecklicher Gedanke! Die Kolonial-
ausstellungen selbst sind auf eine eigenartige Monu-
mentalitit gestimmt mit vielen Wandgemélden, S#ulen-
hofen, Ehrenhallen usw., und wenn auch kiinstlerisch
wenig oder nichts herauskommt, so hat dieser Versuch
einer Verkniipfung des Europiischen mit dem Exotischen
doch einen merkwiirdig romischen Zug.

Ein prinzipieller Fehler des grossen franzosischen
Pavillons ist seine verwirrende Uniibersichtlichkeit: die
schematisch-symmetrische Anordnung liess sich nicht
mit einem organisch zwangsldufigen Rundgang vereini-
gen; die unabsehbar weitliufige Aneinanderreihung von

Oberlichtraumen hat das Beklemmende eines Irrgartens.

“ngland
Wenn man sich schon auf die grosse Geste einlisst,

so muss man auch den Atem haben, um sie durchzu-

Pavillon der italienischen Schiffahrt

PAVILLON ¥

Der «Padiglione del Littorio», rechts der Renaissancepavillon
der Stadt Rom; unten der Turm aus Eisenrthren

Fassade
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halten. Die Englinder konnen sich das leisten: ihre
Architektur ist weder sympathisch noch auch nur archi-
tektonisch wirkungsvoll, aber im ganzen doch sehr eng-
lisch und damit «richtig». Die Englédnder brauchen keine
so laute Propaganda wie die Italiener, die das Gefiihl
haben, sich im Ansehen der andern Vélker erst durch-
setzen zu miissen. Englands Prestige erlaubt ihm, mit
Zuriickhaltung grossartig zu sein. In der runden Ein-
gangshalle dreht sich eine riesige, von innen beleuchtete
Weltkugel (Durchmesser zirka 6,5 m, Gewicht 10 Ton-
nen) in jener gelassenen Ruhe, wie sie dem englischen
Temperament entspricht. Die eine Hélfte ist dunkel, die
andere ‘hell beleuchtet, und {iber diesem kosmischen
Wandel wolbt sich ein blau beleuchtetes Kuppelgewolbe
mit den allegorischen Figuren der Sternbilder. Die gott-
gewollte Harmonie zwischen Kosmos und Empire wird
dadurch sinnféllig, dass die englischen Territorien als
rotmarkierte Fldchen vor dem Angesicht der Fixsterne
und der Besucher vorbeiziehen, ohne dass ein weiterer
Kommentar noétig wire. Die Belgier haben den sonder-
baren Rundbau «Gasometery getauft, aber es ist ein
Gasometer mit Wiirde, und das Geb#dude strahlt jene
englische Selbstverstindlichkeit aus, die jede Kritik da-
durch entwaffnet, dass es gar nicht als Kunstwerk be-
urteilt sein will. Auch im Innern sind keine kiinstleri-
schen Sensationen gesucht; es ist sehr serids und etwas
trocken ausgestellt mit jenen vorziiglichen englischen
Beschriftungen, die durch ihre typographische Sauber-
keit sogar dem zerfahrenen Londoner Stadtbild Haltung
und fast eine gewisse Wiirde geben. Der Inhalt war
sympathisch-sachlich auf einen eindeutig vorgezeichne-
ten Rundgang angelegt; die in einem kleinen Ehrenraum
aufgelegten Erinnerungen an die Studienzeit Konig Al-
berts von Belgien im Eton-College schlugen unmittelbar
eine Briicke zum belgischen Volksempfinden.
Vom Garten war eingangs die Rede.

Holland

Ein formal zwar «einfaches», aber merkwiirdig kirch-
lich anmutendes Geb#dude mit einer Art Kunstgewerbe-
Kirchturm, von fern an den Stil des Stockholmer Stadt-
hauses erinnernd; die gewiss unbeabsichtigte sakrale
Stimmung des Ganzen wirkte recht deplaciert. Im Innern
eine Menge netter Sachen, wie die mit richtigem Wasser
funktionierenden Schleusenmodelle (der Besucher hat
immer Spass daran, wenn sich etwas bewegt; als Aus-
stellungsbesucher ist jedermann ein Kind, das sich an
Spielsachen freut). Recht gut war die Beleuchtung der

Innenrdume mit Shed-Oberlicht.

Norwegen

«Modern», aber ein Beispiel dafiir, dass man nicht
zu geistreich sein soll: vor lauter verschiedenen Effek-
ten fallt der ohnehin nicht grosse Pavillon fiir den Ein-
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druck auseinander, womit er als Gegenbeispiel die
Richtigkeit der ruhigen Komposition des Schweizer Pavil-
lons unterstreicht.

Dinemark

Hier wird die Grenze sichlbar, wo das Raffinement
der graphischen Darstellung ins Komplizierte und Spitz-
findige umschlidgt. Das ganze kulturelle Leben, die Fre-
quenz der Spitidler und Sportplitze, aber auch der Kon-
zerte und sonstigen Kulturveranstaltungen wird graphisch
dargestellt; vor lauter Uebersichten verliert man die
Uebersicht. Auch wurde hier zu viel Kunstgewerbe ge-
zeigt, zuviel Gleichgiiltiges neben wirklich Hervorragen-
dem, das bei stirkerer Konzentration viel stidrker ge-

wirkt hétte.

Schweden

Sehr gut, aber bei den grossen Erwartungen, die wir
schwedischen Bauten entgegenbringen, doch ein wenig
enttduschend durch eine gewisse Verschlossenheit im
Aeussern.

In der offiziellen Eingangshalle schldgt dem Be-
sucher ein sympathischer Holzgeruch entgegen. Diese
Halle ist ausgezeichnet organisiert, sie gibt auf den
ersten Blick den Grundakkord des schwedischen Wirt-
schaftslebens und zugleich seiner Landschaft: Holz,
Stahl, Wasserkraft; die entschlossene Konzentration auf
diese Hauptpunkte ist vorbildlich. Winde und Decke sind
in naturfarbenem Sperrholz getifelt, darauf viele grosse
Fotogratien und Fotomontagen und ein ganzer
Wandstreifen aus grossen Diapositiven. Also ein herber
Gesamtakkord aus Holzbraun, Weiss und abgestuftem
Grau. Der Besucher ist dankbar und beruhigt, durch
den sanften Zwang des Rundgangs an allem vorbei-
gefiihrt zu werden, doch fehlt sonst diese Konzentration.

Schade, dass das schwedische Kunstgewerbe in
einem Seitenraum etwas zu kurz kam; es wurde iiberall
sonst so viel schlechtes Kunstgewerbe gezeigt, dass man
die schonen schwedischen Arbeiten gerne etwas mehr in

den Vordergrund geriickt gesehen hiitte.

Brasilien

fiigen wir hier nur deshalb an, weil es #hnlich der
schwedischen Eingangshalle den ausstellungstechnisch
richtigen Gedanken konsequent durchfiihrte, ein ein-
ziges Produkt vorzufiihren, dieses aber in grossartiger
Opulenz, ndmlich seinen Kaffee mit einer grossen Café-

Bar, wo man ihn probieren konnte.

Tschechoslowakei

Neben dem Schweizer Pavillon einer der allerbesten
der Ausstellung, betont auf «modern» gestellt. Diese
Modernitit ist organischer als die italienische, unauf-
dringlicher und mit zwangloser Selbstverstiandlichkeit
vom Anfang bis zum Ende durchgefiithrt. Sehr schon der

Empfangsraum: zwei Seiten dunkel indischrot gestri-



" chen, die zwei andern zu einem konkaven Bogen ver-
schmolzen und mit weissem Stoff bespannt, darunter ein
Gitter blauer Glasstdbe: zugleich architektonischer Ef-
fekt und Ausstellungsobjekt der Glasindustrie. Jedem
Besucher bleibt die Spiegelkoje voller Christbaumglas-
kugeln unvergesslich im Gedichtnis haften: einzeln be-
trachtet waren die Kugeln ziemlich hésslich ornamen-
tiert, das Ganze aber von einer intensiven, slavisch-
farbenprichtigen Festlichkeit. Auch sonst sehr schone
Glasgegenstinde (nebenbei: alle Glaslinder, Tschecheli,
Schweden, Italien, imitieren gelegentlich Maurice Mari-
not, aber niemand kommt in seine Nihe!). Aehnlich wie
beim Schweizer Pavillon ergibt sich bei den Tschechen
ein Rundgang durch grosse und kleine, volle und lockere
Réume. Bei den Verkaufsstinden war es bei starkem
Besuch oft recht eng, dafiir wirkte es bei schwachem
Besuch nie leer. Kein starres Raum- und Achsenschema
lihmte die Dispositionen; das wirkt anregend, man
kommt von einem Abenteuer ins andere, statt dass man
die Gesamtverteilung auf den ersten Blick sieht wie in
symmetrisch angeordneten Riumen.

Besonders gut nach Idee und Ausfithrung die Kultur-
propaganda, zum Beispiel die historische Darstellung der
europdischen Universitidten und die Stellung der Prager

Universitit unter den anderen.

Ungarn

Den Beweis fiir das eben Gesagte liefert dieser dem
tschechischen benachbarte Pavillon. Sehr gute, sorgfiltig
dokumentierte Wirtschafts- und Kulturpropaganda wie
im tschechischen Pavillon, hier aber alles auf einen star-
ren axialen Grundriss festgelegt, iiberall axial aufge-
stellte Plastiken und sakral wirkende Dreierrhythmen
als Wandaufteilung, wo gar keine Rhythmisierung und
erst recht keine Sakralitat notig wire. Statt dass der
Besucher in einem Rundgang an den ausgestellten
Gegenstédnden in sinnvoller Reihenfolge vorbeigefiihrt
wiirde, steht er immer wieder desorientiert in der Mitte
eines monumental zentrierten Raumes, unschliissig, wo
es nun weitergeht.

Axiale Disposition ist ein so eindrucksvolles, gross-
artiges Kompositionsmittel, dass sie nur in grossen Ver-
hiltnissen und wirklich feierlichen Situationen sinnvoll
wirkt: um diesen Superlativ als letzte Steigerung vor-
riatig zu haben, muss man sich abgewdhnen, ihn aus pu-
rer Gleichgiiltigkeit iiberall zu verwenden. (Vergleiche
zu diesem Thema «Anmerkung iiber die Anordnung der
Bildery S. 299, Heft 8, des «Werk», August 1935.)

Oesterreich

Gerade gegeniiber dem Schweizer Pavillon bildet der
osterreichische einen recht interessanten Gegensatz: bei
ihm ist die Modernitit mit den grossen Glasflichen ganz
ins Kunstgewerbliche umgebogen. Was wir an Land-

Der englische Pavillon

Der Pavillon der Stadt Paris
dahinter der franzdsische Pavillon

Der tschechoslowakische Pavillon

Der holliindische Pavillon

Pavillon des Pays-Bas.
Nederlandsch Payi

e

Architekl Howard Robertson

Architekt Azéma
Architekten Montarnal et Carla

Architekt M. Heyman

Architekt Dirk Rosenburg

353



Weltausstellung Briissel
Der osterreichische Pavillon
Architekt Oswald Haerdtl

schaftsphotographien zu wenig bieten, bietet Oester-
reich zuviel. Aus schonen Fotovergrosserungen (In-
dustriebilder, Landschaften, Sport, historische Baudenk-
méler usw.) wird ein die Wand von oben bis unten
tapezierendes Schachbrettmuster zusammengestellt; statt
eine lehrreiche Dokumentierung aufzubauen, miissen
die sehr schonen Aufnahmen als blosse Dekoration
dienen, was man bedauert, denn das Einzelbild wird
durch die iibermissige Haufung entwertet. Nett war eine
Demonstration der Grossglocknerstrasse: sich bewe-
gende Fotos am laufenden Band, darunter der Situa-
tionsplan der ganzen Strasse. Dass es auch diesmal nicht

ohne einen besondern Sakralraum mit einer byzantinisch-

neukatholischen thronenden Kunstgewerbe-Madonna ab-

lief, bedauern wir darum, weil wir diese Art Ausstel-
lungssakralitit als Profanation empfinden; aber der ba-
rocke Osten, zu dem fiir unser Gefithl schon Oesterreich
gehort, ist in dieser Hinsicht abgehértet, und vielleicht
ist der Schreibende auch hiefiir zuwenig katholisch.
Der osterreichische Pavillon war zweifellos einer der
am straffsten nach einheitlichen Gesichtspunkten durch-
organisierten, was auf die durch das allgemeine Chaos
zermiirbten Besucher mit Recht grossen Eindruck machte,
wenn wir auch seinen ausgesprochen kunstgewerblich-
artistisch-spielenden Charakter nicht als fiir uns vor-

bildlich empfinden. P. M.

Ein Fotoarchiv fiir schweizerische Architektur — eine Anregung

Bei unserm Hinweis auf die Schweizer Koje der
internationalen Architektur-Ausstellung in Briissel. Seite
340 dieses Heftes, wurden schon die Schwierigkeiten ge-
streift, mit denen die Beschaffung des Bildmaterials zu
kimpfen hatte. Es ist immer die selbe Geschichte:
irgendeine Stelle im Ausland interessiert sich erfreu-
licherweise fiir schweizerisches Material; im Interesse
unseres Landes und seiner Architekten mochte man sol-
chen Wiinschen so rasch und so umfassend als mdglich
nachkommen, und jedesmal scheitert man am Fehlen
eines Fotoarchivs. Die betreffende Sammelstelle ist
dann gezwungen, schriftlich und telephonisch in Eile
das Material zusammenzuratfen, das gerade greifbar ist,
die Auswahl wird unvermeidlicherweise zufillig, unge-
recht und fragmentarisch.

Dabei sind die Fotografien effektiv vorhanden, sie
liegen bei den Architekten, bei den Bauherren und Be-
horden, wo sie niemand sieht, denn auch die Redaktio-
nen der «Schweiz. Bauzeitung» und des «Werk» schicken
die Originalaufnahmen nach erfolgter Publikation je-
weils den Architekten zuriick, von denen sie zur Ver-
fiigung gestellt waren.

Es wire dringend wiinschbar, dass man sich endlich
entschliessen konnte, ein Fotoarchiv fiir die neuere
Architektur anzulegen. Es wire nicht notig, dass es
simtliche existierenden Aufnahmen jedes einzelnen Bau-
werks enthielte, da es ja meistens bei Anfragen aus dem
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Ausland auf Stichproben und nicht auf die vollstindige
Dokumentierung ankommt. Es wiirde geniigen im Ar-
chiv jeweils einige der allerbesten Aufnahmen zu sam-
meln, die einen Bau charakterisieren, und zu vermer-
ken, wo weiteres Malerial zu finden ist.

Vor allem miisste dieses Archiv ein Negativ-
archiv sein, wodurch es moglich wird, jederzeit Ver-
grosserungen ohne lange vorhergehende Korresponden-
zen herstellen zu lassen. Vielleicht konnte der BSA,
dessen Mitglieder die ganze Angelegenheit in erster
Linie angeht, einen Beitrag an die Mehrkosten leisten,
die von den Fotografen fiir die Herausgabe der Ne-
gative verlangt werden. Wir stellen diese Fragen zur
Diskussion. Die Notwendigkeit eines Archivs ist aber
gerade in letzter Zeit so oft fithlbar geworden, dass man
seine Griindung nicht linger aufschieben sollte, denn es
konnte auch fiir die Vertretung der Architektenschaft an
der geplanten Landesausstellung in Ziirich 1938 die
grossten Dienste leisten.

Fiir die historischen Bauten ist nunmehr
durch private Initiative eine Zentralstelle ins Leben
gerufen worden. Professor Paul Ganz in Basel hat seine
in langjdhriger Arbeit zusammengestellte Sammlung der
Universitit Basel zur Verfiigung gestellt; sie ist damit
zum oOffentlichen Institut geworden und kann bei Be-
darf konsultiert werden. Das Archiv setzt sich das Ziel,
mit der Zeit eine moglichst vollstindige Sammlung aller
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