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Negrin, der aktiv an samtlichen technischen und organi-
satorischen Baufragen teilnimmt und als verantwortlicher
Leiter die <Juntay prisidiert. Der Junta gehoren ferner
an: der Prisident der Republik, der Unterrichtsminister,
der Biirgermeister von Madrid, die Dekane der Fakul-
tilen, einige Professoren und der leitende Architekt
D. Modesto Lopez Otero.

Der Architekt der medizinischen Fakultit, der Fa-
kultit fiir exakte Wissenschaften und des Instituts fiir
Zahnheilkunde ist D. Miguel de los Santos. Der Archi-
tekt der Universitiatsklinik ist D. Manuel Sanchez Arcas,
des pharmazeutischen Instituts und der Fakultat fiar
Philosophie D. Augustin Aguirre, der Studentenheime
und Sportplitze D. Luis Lacasa.

Die Summe, die fiir den gesamten Bau der Ciudad

Universitaria zur Verfiigung steht, beliduft sich auf zirka

Funfundzwanzig Jahre Ziircher Kunsthaus

Das Kunsthaus feiert im Lauf des Jahres 1935 sein
Fiinfundzwanzigjahr - Jubilaum mit drei Ausstellungen,
deren erste bis Mitte August lduft. Die Bestinde der
Sammlung, zum Teil seit Jahren magaziniert, wurden
neu gesichtet und in simtlichen Raumen des Kunsthau-
ses ausgestellt. Es ist ein guter Gedanke, zu diesem Ju-
bilium einen Ueberblick der bisherigen Sammlertétig-
keit zu geben; natiirlich wurde hiezu nicht der gesamte
Besitz aus den Depots ans Tageslicht gezogen, sieben
Werke von Anker gehoren dem Kunsthaus, statt der vier
jetzt gezeigten, fiinf von Buri, statt drei. Die bekannten
Bilder der Sammlung erschliessen in neuer Aufstellung
neue Seiten; eine Reihe von Leihgaben aus einer ziir-
cherischen Privatsammlung erwartet den Besucher als
Ueberraschung, den Ueberblick neuerer ziircherischer be-
ziehungsweise schweizerischer Malerei an wichtigen
Stellen abrundend.

Die Neuaufstellung der Sammlung, die Sichtung der
verschiedenartigen Bestinde und ihre Zusammenfiigung
zu giinstiger Einzel- und Gesamtwirkung mag ein iiber-
aus miihevolles Stiick Arbeit gewesen sein; die geistigen
Vorstudien gehen auf Jahre zuriick, wie aus dem von
Direktor Wartmann sorgfiltig bearbeiteten Neujahrsblatt
der Ziircher Kunstgesellschaft 1933 erhellt. Natiirlich
wirken die Sidle am besten, die von einem einzigen
Kiinstler oder einer geschlossenen Kiinstlergruppe aus-
gefiillt werden: ausser dem eigens fiir Hodler erbauten
Saal die kleineren Riume, die ihr Gesicht im wesent-
lichen unverindert bewahrt haben — die Zimmer im
zweiten Stock des Landolthauses mit Freudweiler, Hess
und Wiiest, ferner der kleine Raum mit Hans Aspers
Bildnissen. Neu geordnet {iberraschen die Kollektionen
von Amiet, Bodmer und Morgenthaler durch ihren er-
freulichen Ausbau, der im wesentlichen der erwiithnten

300 Millionen Peseten (ryn(l 125 Millionen Franken).
Davon wurden bisher zirka 60 Millionen Peseten (= 25
Millionen Franken) verbraucht.

Architektonisch besonders monumental sind die Bau-
ten von D. Miguel de los Santus. Die Verwendung von
Sidulen und die starke Betonung der Vertikalen schliesst
sich bewusst an den spanischen Klassizismus an, dessen
bekanntestes Beispiel das Prado-Museum ist.

Die Gebdude sind Eisenbeton-Skelettbauten, verklei-
det mit fugenlosen Klinkern, dazu Granitsockel und Fen-
stereinfassungen, Sdulen usw. in Kalkstein. Kiinstliche
Beliiftung der Horsdle mit im Winter vorgewérmter, im
Sommer gekiihlter Luft. Zentrale Warmwasserversorgung

und -heizung fiir die ganze Universititsstadt.

Dr. Werner Goldschmidt, Madrid.

«Sammlung eines Ziircher Kunstfreundes» zu verdanken
ist. Schon geldst erscheint die Verbindung der Bilder
und Skulpturen von Stauffer und Hildebrand in einem
Oktogon des ersten Stockwerks; der Maler Wilhelm
Fiissli ist hier in einem Selbstbildnis und in einer Biiste
Hildebrands zu sehen. Anton Graff ein entlegenes Zim-
mer im Landolthaus zuzuweisen, entspricht nicht ganz
seiner iiberlokalen Bedeutung, bekommt aber der Wir-
kung der Bilder vorziiglich. Auch sonst macht man im
ganzen und im einzelnen erfreuliche Entdeckungen.

In der Zusammengruppierung verschiedener Kiinst-
ler erscheint es dagegen gewagt, Koller in enge Nach-
barschaft des zwar fast gleichaltrigen, aber auf eine so
andere Tonart gestimmten Bocklin zu bringen, zu
dem Stiickelberg, Sandreuter, Thoma besser gepasst
hitten; ungliicklich stossen sich die herben, friithen
Hodler an Giacomettis kunstgewerblichen Farben-
kiinsten: wiiren hier nicht die Bilder von Menn und
schliesslich Baud-Bovy besser am Platz gewesen? Werke
ven Boss und Buri dringen die zwei Bilder von Karl
Walser in des Wortes eigentlicher Bedeutung in die Ecke;
diese Gruppierung ist um so unverstandlicher, weil ein
kleines Bild von Buri getrennt von den zwei grosseren
eingefiigt werden musste. — In vielen Raumen, wo die
Akzente {iberragender Meisterwerke fehlen, wirkt das
Hingen der Bilder mit der Unterkante auf einer Linie
recht ermiidend. Koénnte der Versuch nicht gewagt wer-
den, vorerst Werke Kkleineren Formates in Kkleineren
Réaumen abwechslungsreicher zu gruppieren, auch mo-
derne Bilder in modernem Rhythmus? (Hiezu siehe An-

merkung am Schluss. Red.)

Die Sammlung in ihrem heutigen Umfang bildet kein

harmonisches Ensemble und kann es nicht bilden. Schen-
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kungen und Legate brachten ofters Werke, die sich dem
Vorhandenen und Geplanten nicht ohne weiteres ein-
fiigen; so die Bilder #lteren italienischen, niederlindi-
schen und franzosischen Ursprungs. Mehr als die Hilfte
ist Mittelgut, das in die Depots gehort, und die andere
Hilfte auch nur durchschnittlicher Museumsbesitz; am
wertvollsten sind wohl die Bilder von Piazetta, Salvator
Rosa und der allerdings sehr kleine Rembrandt. Solche
Zuwendungen stellen das Museum vor die Entscheidung,
die betreffenden Objekte entweder als Einzelstiicke zu
belassen oder zu einer Gruppe verwandter Werke aus-
zubauen. Dies isl im Kunsthaus nicht immer zielbewusst
geschehen, es ist bald da, bald dort am Wachstum einer
Gruppe gearbeitet worden; es wiire vielleicht besser ge-
wesen, sich auf weniger zu konzentrieren. Das Programm,
frither nur auf neuere schweizerische Kunst mit beson-
derer Pflege der lokalen Ueberlieferung beschrinkt, er-
fuhr in den letzten Jahrzehnten dauernd Erweiterungen.
Zwar nehmen die Schweizer des XVIIL.—XX. Jahrhun-
derts immer noch den wichtigsten Raum ein; einzelne
Meister, besonders iiltere, sind durch Legate und Schen-
kungen sehr reich vertreten: Freudweiler, Hess, Koller,
Hodler und unter den Lebenden Auberjonois. Daneben
hestehen jedoch Liicken, zum Beispiel: die Gruppe ilte-
rer Genfer Meister, die zum Teil aus Legaten stammt,
zum Teil durch Ankauf weiter gepflegt wurde, z.B.
Toepffer 1917 und 1925 ist ein schmichtiger Torso ge-
blieben, kein de la Rive, kein Liotard, der doch inter-
nationale Geltung hatte.

Wichtiger erscheint das Bedenken, die Hauptaufgabe
des Kunsthauses, die Vertretung der modernen schwei-
zerischen Kunst, sei nicht eindringlich genug durch-
gefiihrt. Lauterburg ausgenommen, sind die bekannteren
Namen wohl fast alle zu finden (manche allerdings, wie
Berger, erst durch die Sammlung eines Ziircher Kunst-
freundes eingefiigt), oft aber mit nicht museums-
wiirdigen Werken. Von Stoécklin, Tscharner, Walser

konnte man sich bedeutendere Bildgruppen vorstellen,
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von dem verstorbenen Bildhauer Carl Burckhardt eine
markantere Plastik als die «Erinnerung an A.D.»

1920 brachte das Legat Schuler mit Bildern moderner
Franzosen, Daumier, Delacroix, Cézanne, Renoir, Tou-
louse-Lautree, van Gogh, einen schénen Grundstock
neuerer europdischer Malerei und erschloss damit ein
Sammlungsgebiet, das in den Rahmen des Kunsthauses
passte; mit allem Eifer warf sich die Leitung darauf.
Wie iiberall, erreichte auch hier Direktor Wartmann in
fiinfzehn Jahren Erstaunliches, er brachte durch An-
kiufe, Schenkungen, Leihgaben eine stattliche Kollektion
européischer Moderne zusammen. Zu den Franzosen ka-
men Deutsche, Oesterreicher, Italiener, Nordlinder. Bei
allem Respekt vor dieser Leistung kann man sich aber
des Eindrucks nicht erwehren, dass sich hinter den mehr
als drei Dutzend Kiinstlernamen wenig wirklich iiber-
ragende Werke finden. Fiir Schenkungen und Leihgaben
ist das Kunsthaus nicht voll verantwortlich, dagegen fiir
die oft unwichtigen Ankiufe: Beckmann, Dufy, Funi, Lé-
ger, Salietti.

Das sicherlich reiche Resultat der letzten Jahrzehnte
konnte noch voller wirken, wenn die Energien etwas
weniger zersplittert wiirden. So kann man sich auch
fragen, ob die Mittel nicht besser zur Abrundung neuerer
Kunstbezirke verwendet wiirden als fiir die Anschaffung
von Meistern des XV. Jahrhunderts (Meister der Darm-
stadter Passion, Hans Fries, Schule Konrad Witz), die,
soweit sie siiddeutschen Ursprungs sind, gewiss besser
ins Landesmuseum passen wiirden. Uns schwebt als Vor-
bild die Kunsthalle Mannheim vor mit ihrer so geschlos-
sen wirkenden Sammlung moderner Kunst. Mannheim

entspricht in seiner Grosse ungefihr Ziirich.

Ueberblickt man die Bedeutung der jetzigen Samm-
lung, so stellt sich auch die Platzfrage. Ein guter Teil
der jetzt belegten Rdume wird spiter wieder von den
wechselnden Ausstellungen beansprucht und viele Bil-
der und Plastiken miissen in die Depots verschwinden.

Kann man das verantworten? Die Antwort darf fiiglich



Ja lauten. Ein Neubau erscheint nicht nur bei der gegen-
wirtigen Wirtschaftslage, sondern auch den innern An-
spriichen gegeniiber nicht am Platz. Was man mit der
Zeit in Erwigung ziehen konnte, wire viel eher die bes-
sere  Ausniitzung der vorhandenen Moglichkeiten. In
dem 1925 eingeweihten Erweiterungsbau liegt als Kern
der grosse, durch mehrere Stockwerke gehende Lesesaal,
gewiss ein schoner, aber kein zweckméssiger Raum. Er
ist fiir den schwachen Besuch zu gross, und wird es fiir
die nichsten fiinfzig Jahre bleiben. Dieser Saal konnte
leicht geopfert und in zwei Stockwerken zu Bilderséilen
umgebaut werden, dies um so mehr, als sich ja auch die
Skulpturengalerie im ersten Stock des Erweiterungs-
baues nicht sehr bewihrt und durch einen Umbau nur
gewinnen konnte, der sicher weniger kostspielig wire
als ein Neubau; ein solcher ginge iiber die Anspriiche
hinaus, die sich durch die gegenwiirtigen Bestinde des
Kunsthauses rechtfertigen lassen. Doris Wild
Anmerkung tiber die Anordnung der
Bilder.

Beziiglich der Anordnung der Bilder sei eine Bemer-
kung angeschlossen: Man hat im Kunsthaus auch diesmal
wieder das «altbewiithrte» System der symmetrischen
Wandaufteilung, also Hauptbild in der Wandmitte, rechts
und links flankiert von kleineren Bildern als Pendents
(oder Erweiterungen dieses Grundschemas) zum Prin-
zip erhoben. Es lohnt sich aber doch ab und zu zu iiber-
legen, wo dieses Schema Sinn hat und wo nicht. Es hat
Sinn, wenn der Raum die Hauptachse ist und die Bil-
der und sonstigen Kunstgegenstinde als Dekoration die-
ses Raumes gemeint sind. Das ist bei klassisch-représen-
tativen Interieurs von der Renaissance bis zum Bieder-
meier der Fall: hier ist diese Anordnung also richtig.
Aber die gleiche Anordnung wird fragwiirdig, sobald die
Bilder die Hauptsache sind und nicht das mit Bildern
zu dekorierende Lokal, was doch wohl fiir die meisten
heutigén Geméldeausstellungen gilt. Hier ist die axial-
symmetrische Bildverteilung an den Winden, die die

Wand und nicht die Bilder hervorhebt, durchaus
nicht mehr erforderlich, sie ist hochstens in gewis-
sen Fillen ohne Beeintrachtigung der Bildwirkung noch
moglieh : ndmlich dann, wo Gruppen eng zusammen-
gehoriger, stimmungsméssic und farbig verwandter
Werke des gleichen Kiinstlers miteinander ausgestellt
werden konnen. Hier, bei ganz homogenem Ausstellungs-
gut, wire es eine Pedanterie, die sich sozusagen von
selbst ergebende axial-symmetrische Anordnung der Bil-
der ausdriicklich zu vermeiden (Beispiel: die sehr schone
Morgenthaler-Wand); in allen andern Fillen ist aber
umgekehrt diese Anordnung eine pedantische Gedanken-
losigkeit, die die Wirkung der Bilder schiadigt. Es ist un-
verstindlich, dass man beispielsweise bei der Ausstel-
lung im Kunsthaus besagter Symmetrie zuliebe im Haupt-
saal beide Winde zwischen Koller und Bocklin geteilt
hat, wihrend eine ganze Hauptwand Koller und eine
ganze Hauptwand Bocklin einen sehr viel homogeneren
Eindruck vermittelt hitte, zumal man beide Winde ja
doch nie zugleich im Blickfeld hat. Die drei skizzen-
haften helltonigen Bocklin-Bilder, die zu den allerschén-
sten des Kiinstlers gehoren, hitten nebeneinander ge-
héngt einen sehr viel grosseren Eindruck gemacht als
in ihrer Vereinzelung. Aus Pendent-Pedanterie sind sie
aber in die #dussersten Ecken der Schmalseite ausein-
andergesprengt worden, so dass sie iiberhaupt nicht
mehr zugleich wahrgenommen werden konnen. Hier, und
so noch Ofters, sind sogar die Grenzen der historischen
Pendent-Anordnung {iiberschritten, die nur dann Sinn
hat, wenn Mittel-Risalit und Fliigel von irgendeinem noch
so entfernten Standpunkt aus auf einmal {ibersehen
und als zusammengehorig empfunden werden konnen.
Eine unsymmetrische Anordnung im «freien Gleich-
gewichty ist freilich sehr viel schwerer gut zu losen als
das axiale Schema, sie erfordert mehr Esprit und tieferes
Eingehen auf die Eigenart der einzeinen Bilder als das
bequeme Pendent-Rezept, aber sie hitte mit den vor-
handenen Gemilden an mehreren Punkten sehr viel

stirkere Eindriicke vermitteln koénnen. P. M.
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