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Max Liebermann t

Mit ihm hat ein Schicksal geendet, das als grosses Bei-
spiel nicht vergessen werden wird. Vollendet ruht ein
Werk, das wie kein anderes preussisch - berlinischem
Kunstgeist Geltung unter den Nationen errungen hat. Der
(iegenwart ist eine Personlichkeit entzogen, wie sie von
solcher scharfgeprigten Geistigkeit und von dieser stolzen
freien Haltung nur selten erscheint.

Das Geleitwort, das Liebermann fiir den Katalog einer
Ausstellung aus Anlass seines 80. Geburtstages schrieb,
schliesst mit den Worten: «Der wahre Kiinstler strebt
nach nichts anderem als: zu werden, der er ist.» Die fol-
genlosen Anfinge zahlloser Talente zeigen, wie schwierig
es oft ist: zu werden und doch zu bleiben, der man ist.
Gerade in der jiingeren deutschen Kunst gibt es viele
Beispiele fiir ein Werden ohne Bleiben, aber nur wenige
des Werdens un d Bleibens. Liebermann ist eines dieser
wenigen, obschon ein so sorgenfreies Leben, wie es ihm
dank dem Fleisse tétiger Vorviter zu fithren vergoénnt
war, und sein nicht geringer Ehrgeiz einem organischen
Wachstum seines Talents leicht hitten geféahrlich werden
konnen. Aber Liebermann stellte sein Talent unter die
strenge Zucht seiner iiberlegenen Geistigkeit, und sein
Beispiel blieb auf ungestiimere Talente wie auf den
genialisch unbekiimmerten Corinth nicht ohne Wirkung.
Die strenge Selbstkontrolle hat Liebermann zu der fiih-
renden Stellung wesentlich mitverholfen, die er nicht nur
nach aussen und nicht erst als Président der preussischen
Akademie der Kiinste hatte, sondern schon, als er von den
kiinstlerischen Reprisentanten des wilhelminischen Im-
perialismus ein «Verfithrer der Jugend» und «Veréchter
der alten, grossen Meister» gescholten wurde. Es wire
ungerecht, dem Leiter der Berliner Sezession und dem
Akademieprisidenten Kompromisse, zu denen er sich
verstanden hatte, oder versiumte Gelegenheiten zu for-
dernder Wirksamkeit zum Vorwurf zu machen und dar-
iiber die unbedingte Aufrichtigkeit des Kiinstlers zu ver-
gessen, der als geistreicher, witziger Kunstrisoneur ge-

wiss nicht ohne Eitelkeit war, der aber — trotz seines
Ehrgeizes — des lange entbehrten Beifalls wegen nicht

einen Strich gemalt hat. Seine kritischen F#higkeiten,
durch die er der deutschen Kunst unendlich geniitzt hat,
setzten vor der eigenen Leistung nicht aus. Er hat es sich
sauer werden lassen. Er erlmnnte,' dass er vor dem hoch-
gesteckten Ziele einer Monumentalisierung Millets (Netz-
flickerinnen, Frau mit den Ziegen) versagte, er verbiss
sich nicht, sondern kehrte zu kleinen Formaten und zu
seinen Anfidngen zuriick. Er hat von grossen Vorbildern

nicht nur iibernommen, sondern sich mit ihnen ausein-
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andergesetzt, er ist an ihnen gewachsen, an dem friithen
Menzel, an Courbet, Millet, Manet, Daumier, an Hals und
Rembrandt, aber der Durchbruch von der tonlosen Farbe
der Anfinge zu den kostbaren Kontrasten, zu der wun-
derbaren farbigen Lichtheit der spiteren Jahre ist ehr-
lich errungener Sieg einer strengen Selbstzucht. Es gibt
in der deutschen Malerei der Epoche kaum ein zweites
Werk, das sich in seiner kiinstlerischen Qualitit und
Eigenwiichsigkeit so gleichberechtigt den Schopfungen
der grossen Franzosen zur Seite stellen liesse. Nur Co-
rinth kann hier noch in Konkurrenz treten.

Kein Kiinstler gehort m e hr zu dem preussischen Ber-
lin als Liebermann. Will man abschétzen, was Liebermann
der preussischen Kunsttradition mit ihrem Gipfelpunkt
Menzel verdankt, so wird man sich auch zu fragen
haben, was diese Tradition, die Kunststadt Berlin, ja die
deutsche Kunst iiberhaupt wire ohne Liebermann. Men-
zel, der die preussische Geschichte illustrierte, schlug
Briicken zu den offiziellen Reprisentanten der Berliner
Kunst mit Anton von Werner. Liebermann verzichtete auf
die historische Staffage und o6ffnete der preussischen
Tradition den Weg zur modernen Form; er hat sie fiir die
moderne Zeit tragfihig gemacht. Uhde und der «Miinch-
ner Impressionismus» fiithrten in eine Sackgasse. Corinth
aber, der bis zur Schwelle des «Expressionismus» heran-
fithrte, kam erst in Berlin und in der Nidhe Liebermanns
zu der Selbstbesinnung, die seiner Begabung richtung-
gebend wurde. Es ist zum entscheidenden Teile Lieber-
manns Sachlichkeit, seine Ehrfurcht vor der Sache ge-
wesen, die seinen personlichen Ehrgeiz stets zuriicktreten
liess, wo er andere Kiinstler als bedeutender empfand
als sich selbst, es war die Ethik seines kritischen Geistes,
die zu der grossen europiischen Kunst Briicken baute
und die bedeutenden Franzosen, Millet, Daumier, Manet,
Monet, Courbet und Cézanne in Deutschland heimisch
machte. Er hat ein neues Verhiltnis seiner Zeit zu dem
frithen Menzel, zu Hals und Rembrandt vorbereitet.

Auch wenn die jlingeren Generationen in Deutsch-
land nicht mehr ein sehr lebendiges Verhiltnis zu Lieber-
manns Kunst haben und grossenteils in ihm den Repri-
sentanten einer Kunst bekdmpfen, die ihren kiinstleri-
schen Intentionen im Wege gestanden hat, so wird man
doch zu allen Zeiten in Liebermann den bedeutendsten
deutschen Maler sehen, den Deutschland in der zweiten
Halfte des XIX. Jahrhunderts neben Corinth hervor-
gebracht hat, und den trotz seines Judentums preussisch-
sten Maler. E.
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