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Aufnahmen Seiten 18—19 und 22—23
von Fotograf Ph. Lincks Erben, Ziirich

Panneaux décoratifs pour une salle de féte
peinture a I'huile sur toile,
format 150 X< 195 em

Karl Walser, Ziirich
Dekorative Gemdilde aus dem Gartensaal («Ballsaal») -

des Muraltengutes, Ziirich
Oelmalerei auf Leinwand,
sechs Tafeln, je 150 < 195 cm




Karl Walser, Ziirich
Dekorative Gemilde aus dem
Gartensaal («Ballsaal»)

des Muraltengutes, Ziirich

Eine Gesamtdarstellung des von den Architekten BSA
Miiller und Freytag, Ziirich und Thalwil,
wiederhergestellten Muraltengutes ist im

«Werk» 1928, Seite 312, erschienen

Voir I'ensemble de la restauration
de la propriété <Murallengut> dans
«Werk» 1928, page 312 et suivantes
Architectes Miiller et Freytag FAS

19



a[10} ans apny,[ ¢ ddnjuiad
SJ1jRI009P XNEIUUERJ

£1¢ 21198 ‘836I M » 9yars
SaWney SIP SWIBUINEBJWESIL) dUIy
JuyrIas [ewyss

‘pUBMULDT JNE lDId[RWA()

younz ‘seynbusyjesniy sap
1NQ!IS8A Wi SpjRWay saneloysp
younz “4esiem 1ey

20



1€/066T UAPURISIUD ‘Wi OG'E >< L eam}d ‘uanreidzjoyqaiodg jne rosoyeuwja()
puemyony ‘younz ‘49)si04 sesneH sep Jowwizasiadg wi Apjgwabpuepy  younz “Ues|epm [1ey

21



Karl Walser, Ziirich
‘Wandmalereien im
Speisezimmer des
Hauses Forster, Ziirich

Teil der rechlen Seitenwand
Partie du coté droit

Panneaux décoratifs,
peinture a I'huile sur bois

Speisezimmer im Haus Forster, Ziirich
linke Seite

La salle a manger, colé gauche
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Linke Seitenwand Coté gauche

Karl Walser, Ziirich Wandmalereien im Speisezimmer des Hauses Forster, Ziirich
erbaut 1930 von Henauer und Witschi, Architekten BSA, Ziirich
Oelmalerei auf Sperrholzplatten, ausgefiihrt 1930/31

Speisezimmer im Haus Forster, Ziirich
rechte Seite

La salle & manger, coté droit
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Karl Walser, Ziirich
Wandgemiilde im Speisezimmer
des Hauses Forster, Ziirich
Einzelheit der linken Schmalseite

Wandgemilde im Gartensaal (Ballsaal)
des Muraltengutes, Ziirich



geradezu lihmend, dass uns alle Helden- und Regenten-
tugenden immer nur in riickwiirts gewandter, historischer
Verkorperung vorgefiihrt werden, als ob unsere zeitge-
ngssische Lebensform von vornherein unfihig und un-
wiirdig wiire, solchen Idealen als Gefiiss zu dienen?
Die zu viel gepriesene Vergangenheit hat hierin ganz
anders und sehr unbefangen gedacht. Sie hat die Helden
der Vorzeit jeweils auf ihren Bildern und Skulpturen in
zeitgendssischem Kostiim dargestellt, angefangen bei der
Madonna und den Heiligen bis zu den Militirfiguren bei
der Kreuzigung und zu den Darstellungen bestimmter
historischer Helden, etwa des Konigs David, Alexanders
des Grossen, Ciasars, denn man stand hier gerade
nicht auf dem Standpunkt des Waldmanndenkmal-
Komitees. Man fand, es kéme nicht auf den histo-

rischen David, Longinus, Alexander und César an, son-

Wandmalereien von Karl Walser in Ziirich

Im Jahre 1924 erwarb Martin Bodmer das 1769 er-
baute Muraltengut; ehemals herrlich am See gelegen, ist es
heute zwischen Strasse und Eisenbahn eingekeilt. Er liess
das vernachlidssigte Wohnhaus durch die Architekten
Miiller und Freytag festlich herstellen, so dass es wieder
den Geist des Dixhuitieme atmet. Die malerische Aus-
schmiickung iibernahm Karl Walser. Er schuf zunichst,
als Oelbilder auf gipsgrundiertem Holz, die sechs Su-
praporten der Bibliothek, Stilleben mit Masken, Biichern
und dergleichen (siehe Werk 1928, S. 312 ff), sodann
zwei grosse, schmal gerahmte Leinwandbilder fiir das
Vestibiil, nackte, sitzende oder lagernde Frauen, um
Europa auf dem Stier gruppiert (eines dieser Bilder ab-
gebildet auf Seite 20 dieses Heftes). Obwohl nicht als
['resko untrennbar mit der Wand verbunden, wirken die
Gemilde doch als grosse Wanddekoration, die mit Farb-
ton und Bildrhythmus die ganze Halle diskret beherrscht.

Als Hauptaufgabe hatte Walser zwei grosse Siéle, den
Gartensaal des Erdgeschosses und einen dariiber liegen-
den Raum im obern Stock, zu gestalten. Der Garten-
saal des Erdgeschosses.ist im Grundriss quadratisch;
er offnet sich auf der einen Seite mit drei grossen Tiiren
ins Freie; die drei andern Seiten sind in ihrer Mitte je
von einer Verbindungstiire durchbrochen. Walser liess
den hell belichteten Raum in hellen Farben neu erstehen,
bestimmte die leichte Moblierung, entwarf den Leuchter
und schuf, rechts und links von jeder Verbindungstiire,
sechs Wandbilder, auch diese als schmal umrahmte Lein-
wandbilder (Abbildungen S. 18, 19). Von seinem verstind-
nisvollen Auftraggeber in der Wahl der Darstellung unab-
hiingig gelassen, gestaltete der Kiinstler eine pastorale
Dekoration, die wie ein Mythos des griechischen, natur-

nahen Menschen wirkt. Jedes der sechs Bilder stellt ein

dern auf die {iberhistorische Symbolbedeutung dieser
Heldenfiguren, die um so eindringlicher wirkt, je we-
niger sie kiinstlich in historische Distanz geriickt wird.
Man zeigte die Heldenfiguren im Kostiim der jewei-
ligen Gegenwart und bewies damit die unverging-
liche Aktualitit ihrer Bedeutung, und das diirfte gerade
fiir die patriotisch Denkenden doch auch beim Waldmann-
denkmal wichtiger sein als eine Totenbeschworung des
Enthaupteten. Gerade diejenigen, die von der Vorbild-
lichkeit Waldmannscher Tugenden auch fiir die Gegen-
wart iiberzeugt sind, sollten dafiir eintreten, dass sein
Denkmal aus dem Geiste der Gegenwart errichtet wird.
Und um die Klippe der mangelnden Portriatihnlichkeit
zu umschiffen, gibt es ein einfaches Mittel: Man schreibe
auf den Sockel nicht «Hans Waldmann von... bis ...»,
sondern «Zur Erinnerung an Hans Waldmann>. P, M.

junges Menschenpaar, Knabe und Mi#dchen, in einfacher,
kaum angedeuteter Landschaft dar; sie sitzen, knien,
stehen plastisch klar und schlicht als nackte Geschopfe
Arkadiens in harmonischem Zueinander, musizierend
und lauschend, oder mit grossformigen Gefédssen, Friich-
ten, Fischen beschiftigt und von Schafen, Walsers Lieb-
lingstier, begleitet.

I"iir alle sechs Wandbilder wiihlt Walser als vorherr-
schende Grundfarbe ein eigentiimliches, an unreife Aepfel
erinnerndes Griin. Er bindet es mit verwandten, hellen,
britunlichen bis weissen Tonen und fiigt da und dort als
Akzent ein schones Blau ein, dem meist ein Rotbraun ent-
gegenspielt. Die farbige Stimmung kann bei so einfacher
Gesamthaltung nicht anders als harmonisch sein, Walsers
Kolorit wirkt niemals hart und knallig, sondern weich
und gediampft. Der Kiinstler malt langsam und verstreicht
die Farbe zirtlich bedéchtig, sorgsam wigend und in den
wenigen Tonen reich abstufend. Frohliches Licht {iber-
strahlt die Gestalten von oben, beleuchtet vor allem die
Korper — die dunkleren der Knaben und die helleren
der Midchen — und lasst Glieder, Kopfe, Landschaft und
Beiwerk fast unberiihrt. Die Modellierungen von Licht
und Schatten sind, wie die farbigen Ueberginge, auf die
grosse Wirkung des Wandbildes bezogen.

Sichtbar und unsichtbar wirken Wag- und Senkrechte
als einfachste Bildaxen und binden die Kompositionen in
die architektonische Form des Raumes. Parallele Haltun-
gen der Glieder oder der Kérper betonen Einfachheit und
Grosse des Wandbildes. Je zwei Bilder sind als Pendants
komponiert, zwei mit je einer knienden und einer stehen-
den Gestalt, zwei mit ungleich hoch sitzenden und zwei
mit stehenden Figuren (Eingangswand). Das Kauern der

Schathirtin, ihre Arm- und Kopthaltung, kehrt im Gegen-
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sinn variiert beim Fischerknaben wieder, und den Schafen
im einen Bild entspricht das Fischernetz im andern. In
einem der Bilder mit stehenden Figuren — vielleicht dem
vollkommensten — schreitet aus der griinen Stimmung
von tiefliegender Erde und grossem Himmel ein Méadchen
aufrecht und still nach vorn. Es bewegt sich auf starken
Beinen und festen Fiissen, stiitzt auf der Schulter mit
einer grossen Hand das rotbraune Gefiss und hélt an den
Hiiften mit der andern das blaue Tuch, rotbraun und blau
auch hier als gegenspielende Farbakzente.

Einige Jahre spiter als die Wandbilder des Garten-
saales sind diejenigen im entsprechenden Saal des Ob e r-
stockes entstanden (1930 vollendet): vier annidhernd
quadratische Bilder auf gipsgrundiertem Holz, 200 : 220 em
oross. Walser vereinfacht hier Thema und Farbe beinah
noch mehr, lagert nur eine Figur in grosser Landschaft
und malt eigentlich die ganzen Bilder aus den Abténungen
einer Farbe heraus: aus dem hellen Rotbraun, das an
frischgepfliigte Erde erinnert, iiber rosabraun bis weiss
aufgehellt. Die Landschaft ist vielgestaltiger; sie berei-
chert sich im Vordergrund mit Steinblécken, weitet sich
in die Tiefe und steigt im Hintergrund zu besonnten Ber-

gen an.

Im «Haus Forstery (A. Diirler-Tobler) am obern
Ziirichberg wurde Walser eine andere Aufgabe gestellt,
wesentlich verschieden von der im Muraltengut. Die
grosse Villa wurde 1930 von den Architekten Henauer und
Witschi erbaut. Walser malte 1930/31 ein Speisezimmer
aus, diesmal in Oel auf unverriickbar befestigten Holz-
sperrplatten, die deshalb gewiéhlt wurden, weil Fresko
ein rascheres Malen erfordert, als es Walser eigen ist. Der
Kiinstler gestaltete an Ort und Stelle frei nach Skizzen,
die er in der Ausfithrung immer intensiver durchformte,
um sie dem gegebenen Raum, seiner Belichtung und Pro-
portion innig einzufiigen. Das Speisezimmer ist ein ein-
fach-moderner Saal, 9 m lang, 6 m breit, 3,50 m hoch, mit
quadratisch  parkettiertem Fussboden, ungegliederten
Wiinden und glatter, weisser Decke. Die Fenster und die
vier ungleich grossen, unregelmissig angebrachten Tiiren
sind unprofiliert in die Wandfliche eingelassen. Die
Lingswand biegt sich nach der Siid- und zugleich Aus-
sichtsseite leicht vor und 16st sich in grosse Oeffnungen
auf. An der gegeniiberliegenden Wand und an den zwei
Schmalseiten breiten sich die Malereien vom Fussboden
bis zur Decke aus. Sie werden durch den einfarbig un-
belebten, zartgriinen Anstrich der Tiiren und ihrer Um-
rahmung, die ebenfalls bis zur Decke reicht, in ungleich
orosse Felder geteilt. Da die Tiire der Lingswand in einer
Fcke liegt, bleibt fiir den malerischen Schmuck eine etwa
7,00 m
eine sogar noch iiber Eck gezogene Komposition und

: 3,50 m grosse Fliche; Walser fasst sie kithn in
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bindet dariiber hinaus den ganzen Saal durch Bildinhalt,
Aufbau und Farbe zusammen.

Eine bukolische Dekoration, ohne Namen und ziel-
setzende Handlung, ohne Anfang und Ende, erfiillt den
Raum. Musizierende und zuhérende, etwas unterlebens-
grosse, fast nackte Knaben und Midchen lagern mit
Limmern oder bewegen sich zwanglos in nur an-
gedeuteter Landschaft mit einigen Kulissen von Vege-
tation, von Steinbinken und Gefissen. Hinter dem
leichten Vortrag arkadischer Heiterkeit wirkt heimlich
in Horizontalen und Vertikalen die Gesetzmiissigkeit
des Wandbildes. Kaum eine Figur beriihrt oder iiber-
schneidet die andere. Alle Gestalten gruppieren sich
nebeneinander in ungefihr derselben Ebene oder Biihne,
in bald engerer, bald lockerer Reihung iiber alle drei
Wiinde. Diese wagrechte Bindung nimmt auch die Land-
schaft auf: Das eigenartige Apfelgriin bildet statt eines
Sockels die unterste, zirka 85 em hohe Farbzone aller Bil-
der, stuft sich in Rosa, dann wieder in Griin ab und ge-
winnt durch diese horizontale Tonung die Illusion einer
rdumlichen Landschaft mit niedrigem, weich fliessendem
Horizont. Auch die kubischen Steinblécke stehen parallel
zum untern Bildrand und wirken aktiv wagrecht.

Wiederum sind nur zwei Farben zu einem Geflecht
subtiler Ténungen verbunden, zart {ibereinander, inein-
ander verstrichen, einfach und doch ratfiniert. Wiederum
ist Griin die Grundfarbe, die hinter allem steht, ein selt-
sames Smaragd- oder Apfelgriin, das von silbernen Ténen
harmonisch ins Blduliche und Violette spielt, wiederum
ist Rosa mit ihm verbunden, ein an die verblassten Seiden
des Rokoko erinnerndes Rosa, das ins Bliduliche, Briun-
liche, Griinliche variiert. An den Seitenwinden schimmert
das Kolorit zarter, silberner, an der Langswand in dem
darauffallenden Tageslicht kriiftiger. Am hellsten ist hier
die mittlere Figur einer Flotenspielerinibeleuchtet, die
mit einem zweiten, musizierenden Midchen die lyrische,
siisse Stimmung anmutvoll trigt.

Eine der Schmalwinde trigt zwischen zwei Tiiren eine
etwas kleinere, griinrosa Komposition; sie ist farbig am
zartesten behandelt und stellt einen stehenden Floten-
bliser vor einem ruhenden, lauschenden Méadchen dar,
der Knabe in weicher Bewegung von vorn, das Madchen
auf sitzartigem Steinblock im Profil gelagert. Fast silber-
hell leuchtend wiichst die Lichtgestalt des Flotenspielers
(Abb.) auf, in Walsers Stil mit schweren Gliedern und
feinem Torso. Die zwei Lammchen, das Kind, der schrige
Baum tragen ansteigend eine innere Bildbewegung gleich-
sam bis zu der Lauscherin, die alle Empfindung wieder
in sich sammelt.

Walser hat mit seinen pastoralen Dekorationen die
vornehmste Aufgabe des: Wandbildes, den Rahmen eines
Raumes mit Leben zu erfiillen, ohne ihn zu sprengen, mit

grossem kiinstlerischem Takt geldst. Doris Wild.
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