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Veit Stoss

Im Herbst des Jahres 1533 ist Veit Stoss in Niirnberg
gestorben. Das Germanische Museum in Niirnberg nahm
den 400. Todestag des Kiinstlers zum Anlass einer um-
fassenden Ged#chtnis-Ausstellung. In vier Silen und zwei
Kabinetten war von Stossens Werk vereinigt, was erreich-
bar war; dazu auch reichlich Werkstattgut und Plastik
aus dem Stoss-Kreis. Es mussten die an ihren Ort gebun-
denen Denkmiler fehlen, so vor allem das Hauptwerk
aus der Friihzeit, der grosse Marienaltar in Krakau (1477
bis 1489), die Marmorgrabmiler in Krakau, Gnesen und
Wiloclawek. Die Passionsreliefs von 1499 aber konnte der
Besucher an Ort und Stelle, in der Niirnberger Kirche
St. Sebald aufsuchen.

Die Frage nach der Herkunft des Stoss, ob er Pole
oder Franke sei, ist zwischen polnischen und deutschen
Kunsthistorikern viel erdrtert worden. Sie ist mit Wahr-
scheinlichkeit zugunsten Frankens entschieden. Stossens
Titigkeit in Krakau wére kein Gegenbeweis und noch we-
niger seine fiir Krakau geschaffenen Werke, die auf eine
Kenntnis oberdeutscher Werke der niederlindischen Rich-
tung hinweisen und vielleicht auch auf die Kenntnis Schon-
gauerscher Stiche. Anderseits ldsst sich aus der gelegent-
lichen Verwendung sarmatischer Volkstypen und -trach-
ten oder aus dem Exotismus der Miinnerstiadter Altar-
tafeln mit Szenen aus der Legende des heiligen Kilian
(1503—1504) gewiss nicht auf polnische Abkunft des Stoss
schliessen, obwohl fiir eine Kunstforschung auf «rassischer
Grundlage» — nach Schultze-Naumburgs Rezept: wer dick
ist, malt Dicke, wer diinn ist, malt Diinne! — nur kon-
sequent wire, daraufhin Veit Stoss den Polen mit Haut
und Haaren auszuliefern. So liesse sich am Beispiel Stoss
die rassentheoretisch-nationalistische Kunstbetrachtung ad
absurdum fithren — und dabei hitten die deutschen Rasse-
fanatiker das Nachsehen.

Die Zusammenhinge der Kunst des Stoss mit der niirn-
bergisch-frinkischen Kunst sind ungeklidrt. Die Ausstel-
lung zeigt einen Johannes den Taufer aus St. Johannis
in Niirnberg, eine Freiplastik aus Lindenholz, als ver-
mutliches Frithwerk des Veit Stoss aus seiner (nicht voll-
kommen gesicherten, wenn auch wahrscheinlichen) Niirn-
berger Friihzeit vor 1477, von welchem Jahre an Stoss
in Krakau nachweisbar ist. Dieser Johannes weist in dem
lebendig realistisch durchgebildeten Kopf gewisse Ver-
wandtschaften mit der Art des Veit Stoss auf, vor allem
mit den Gestalten des Krakauer Marienaltars. Doch sind
diese gemeinsamen Ziige zu wenig bestimmt, als dass man
diesen Johannes mit Sicherheit dem Stoss zuweisen kénnte.
So bleiben als die frithesten Niirnberger Werke die dra-
matisch bewegten Passionsreliefs von St.Sebald, bald

nach dem Krakauer Aufenthalt entstanden. In ihnen gab
Stoss mit sein Bestes, wie immer, wo sein dramatischer.
Formdrang sich an einem dramatisch bewegten Motiv er-
filllen konnte. Die sehr personlich empfundene Realistik
dieser Reliefs zeugt von einer derben Sinnenkraft, die das
herkommliche Schema eigenwillig verlisst, wo es die
bildnerische Phantasie einengen will. Es iiberrascht dann
das Konventionelle, etwas Manieristische in anderen
Werken wie zum Beispiel im Kopf der Madonna vom
Hause des Kiinstlers umso mehr. Die Unausgeglichenheit
und Wildheit seines Wesens, von der die Chronisten be-
richten, spricht auch aus dem Werke. Den stiarksten Ein-
druck hinterlassen unstreitig die drei Kruzifixe, die bei
Gelegenheit dieser Ausstellung von Uebermalungen ge-
reinigt wurden. Es gibt in der deutschen Plastik wenige
Werke solcher urkraftvollen Spriode, die zugleich in sol-
chem Masse durchgeistigte Gestaltung ist. Die derb rea-
listisch durchgeformten Kopfe des Krakauer Altars stehen
in dieser Beziehung hinter den Kruzifixen zuriick. Ginz-
lich verfehlt wire es, hier auf Renaissanceeinfliisse ver-
weisen zu wollen. Es gibt im ganzen Werk von Stoss
keine «Renaissance». Das Werk, das am meisten renais-
sancehaft wirkt, die thronende Maria im Rosenkranz-
rahmen, ist ein Schulwerk, das hofisch-mystisches Mittel-
aiter an der Schwelle einer ungestiim zu einer sinnen-
offeneren Wirklichkeitswelt dringenden Neuzeit wieder
heraufholt. Auch hier wird man so wenig wie bei den
Kruzifixen von eigentlicher Renaissance als vielmehr von
einer barocken Konversion des Spitgotischen sprechen
diirfen.

Fiir die Besucher war der «Englische Gruss» aus dem
Chor der Lorenzkirche in Niirnberg, dem wohl populir-
sten Werke des Stoss, eine Sensation. Er wurde zum
erstenmal, von seiner neuzeitlichen Farbfassung ge-
reinigt, dem Blick ganz erreichbar dargeboten und von
den Besuchern am meisten bewundert. Aber gerade die-
ses Werk ist ein Beispiel dafiir, wie sich Stossens Leiden-
schaftlichkeit auch ins Artistische, in die Freude an der
dekorativ-ornamentalen Zusammenordnung des gestalten-
und faltenreichen Umwerks umsetzen konnte. Grossartig
dagegen tritt Stossens geniale Bildnerkraft nochmals in
einem abgeklirten Alterswerk uns entgegen: in dem
«Bamberger Altars. Die michtige plastische Kraft der
Gewiinder, der Héaupter, die Eindringlichkeit der Gebir-
den, die wundervolle Durchgestaltung der Hinde riickt
dies Werk — nicht stilistisch, aber nach seinem Form-
gehalt — in nichste Ndhe der grossen Plastik des XIII.
Jahrhunderts. L. 8.
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