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dass neben den pomposen Hauptwerken <Buchenwald»
(Luzern) und <Eichenwald» (Ziirich) vollstindig ana-
loge, nur etwas kleinere Gemilde gibt, die ebenfalls als
Naturstudien bezeichnet werden. Fiir die durch figiir-
liche (oft biblische) Motive belebten Landschaften dart
die von Naturpathos erfiillte «Ernte» (Basel) als Haupt-
beispiel gelten. Das Bestreben, Einzelbiume im Hoch-
formatbild als riesenhaft erscheinen zu lassen, erinnert
deutlich an Waldmiiller, wiithrend der Einfluss des Na-
turdramatikers Calame ganz ins Erzihlende umgedeutet

ist. Wie fein die inneren Zusammenhiinge dieser Ma-

Brief tber die Lage der Kunst im Dritten

|I. Die Gegenspieler Goebbels und Rosenberg

Nach dem ersten Bildersturm gegen die als «bolsche-
wistisch» verdichtigte Moderne hatte es den Anschein,
als diirfe die moderne Kunst Hoffnung schépfen, wenig-
stens neben einer quasi offiziellen nationalsozialistischen
Kunst geduldet zu werden. Der Reichspropagandaminister
stand ihr mit einer gewissen Sympathie gegeniiber. Er
hatte zu seinem Mitarbeiter einen jungen Maler aus dem
Rheinland, Hans Weidemann, berufen, der sich lebhaft fiir
die moderne Kunst einsetzt und seinerzeit die Ausstellung
deutscher religioser Kunst fiir die Weltausstellung in Chi-
cago zusammenstellte, zu der er auch Werke von Nolde und
Barlach withlte. Weidemann wurde dann Leiter des Kul-
turamts in der Deutschen Arbeitsfront, einer kulturpoli-
tisch recht einflussreichen Instanz. Der im Sommer 1933
als kommissarischer Direktor der Nationalgalerie in Berlin
eingesetzte frithere Leiter des Museums in Halle, Alois
Schardt, konnte sich zwar als Verteidiger der Moderne
nicht halten. Aber seine vielbeachtete Kunstrede, deren
volkischer Radikalismus nur Kopfschiitteln erregen
konnte, hatte immerhin den Erfolg, eine lebhafte Dis-
kussion in Gang gebracht zu haben. Bei der Neuordnung
der Nationalgalerie (Kronprinzenpalais) durch Schardts
Nachfolger Eberhard Hanfstaengl fand schliesslich die
(Nolde, Heckel, Rohlfs.
Schmid!-Rollluff, Klee, Feininger, Barlach) in vorsichtiger

«expressionistische»  Kunst
Auswahl Aufnahme. Man sah wohl ein, dass mit einer
riickstiindigen Schmiicke-dein-Heim-Kunst, die <jeder ge-
sunde S.-A.-Mann versteht> (Rosenberg), keine Reklame,
weder in Chicago noch in Berlin, zu machen ist.

Fiir die Rosenberge muss es natiirlich drgerlich sein,
dass nun langsam die Bilder aus den «Schreckenskam-
mern»y wieder zuriickwandern und die neue Kunstzeit-
schrift «Kunst der Nation», die der frithere Leiter der
Abteilung fiir Kulturpolitik im Jugendamt der deutschen
Arbeitsfront Olto Andreas Schreiber herausgibt — offen-
bar mit wohlwollendem Einverstindnis des Propaganda-
ministers — zwar ein Kunststreben proklamiert, das
«immer stirker der Sehnsucht des Volkes nach seiner

lerei sind, ersieht man aus dem grossen Luzerner Bild
«Waldlandschaft mit Figuren», auf dem spiter Frank
Buchser Christus und den Teufel («Versuchung») fliich-
tig tibermalt und in ziemlich frecher Genremalerei durch
stidlandische Bauernfiguren ersetzt hat. Kostiime und
Kulissen passen bei diesem Theaterstiick nicht mehr zu-
sammen. Bei Robert Ziind wirkt das komponierte Ge-
millde oft fiktiv und hart; aber seine Naturbeobachtung
im kleinen ist ebenso wertvoll wie seine erfinderische
Art, im Umkreis von Luzern immer neue Ausblicke zu

entdecken. E. Br.

Reich

hichsten rassischen Gestalt Ausdruck gibt», aber doch
Kiinstler der einstigen «Briicke», Barlach u. a. abbildet
und fiir diese «Kunstbolschewisten» eintritt.

In Wahrheit schaute aber Hitler nicht duldend zu. Er
hat es bis heute zwar vermieden, mit Worten im Kunst-
streit Partei zu nehmen. Um so entscheidender aber gniff
er mit Taten ein. In eigener Machtvollkommenheit be-
stimmte er den Monumentalstil des neuen Staates. Der
Miinchner Kunsttempel und die klassizistischen Partei-
paliste am Konigsplatz, von denen Gobbels kiirzlich sagte,
dass sie «in ihrer Vollendung einmal unserer Zeit auch
fiir die Jahrhunderte das monumentale Gesicht in Stein
geben werden», sollen die ¢«neue kiinstlerische Renais-
sance des arischen Menschen» einleiten, von der Hitler
in seiner Niirnberger Rede sprach. Zum Vollstrecker seines
Kulturwillens, dem die relativ tolerante Haltung des Pro-
pagandaministers der Moderne gegeniiber entgegenstand,
berief Hitler einen Mann, der seinen personlichen kiinst-
lerischen Anschauungen niither steht als Gobbels: Alfred
Rosenberg, den Chefredakteur des «Vilkischen Beobach-
ters», dem im Januar die «Ueberwachung der gesamten
geisticen und weltanschaulichen Schulung und Erziehung
der Partei und aller gleichgeschalteten Verbinde, sowie
des Werkes «Kraft durch Freude» iibertragen wurde. Mit
Rosenbergs Einsetzung als Reichskulturwart ist Gébbels’
Einfluss auf kunstpolitischem Gebiet stark zuriickge-
driingt: vor allem ist die kulturelle Arbeit in der Arbeits-
front nun seinem Einfluss ginzlich entzogen. Der zu er-
wartende verschiirfte reaktioniire Kurs in der Kunstpolitik
hat sich bisher schon deutlich bemerkbar gemacht. Weide-
mann, der das Vertrauen von Gobbels hatte, ist als Leiter
des Kulturamts der Arbeitsiront ausgeschieden und mit
ihm auch Otlo Andreas Schreiber, der Herausgeber der
«Kunst der Nation» und Wortfithrer der im Juli vorigen
Jahres gegen die «wilhelminische Reaktion» (vgl. «Werk»
1923, Heft 8) revoltierenden Studentenschaft. Die Arbeits-
gemeinschaft der Juryfreien in Berlin, die unter Leitung
von Professor Sandkuhl sich um die Pflege und Forderung
der zeitverbundenen Kunst grosse Verdienste erwarb,
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musste sich — mit der «Vereinigung bildender Kiinstler»
zusammen -— auflosen, nachdem ihr die Veranstaltung

weiterer Ausstellungen verboten worden war. Wohl nicht
zufillig erfolgte das Verbot auf die von den Juryfreien
veranstaltete Barlach-Ausstellung und nachdem der Pri-
sident der Miinchner Kunstakademie, German Bestel-
meyer, sich iiber eine begeisterte Wiirdigung der Barlach-
Ausstellung im «Berliner Tageblatt» als beflissener Na-
tinalsozialist entriistet hatte. Die kunstpolitische Haltung
der Zeitung stehe, schrieb Bestelmeyer, «im vollkomme-
nen Gegensatz zu dem in klarer Weise kundgegebenen
Willen des Fiihrers». Hat nun Rosenberg iiber Gobbels
gesiegt, in dem doch die Moderne ihren Beschiitzer sah?
In Wahrheit mochte Gobbels gar nicht versucht haben,
seine Leute gegen Rosenberg zu halten oder die Moderne
zu beschiitzen. Dem Propagandaminister gentigt offenbar
das Lippenbekenntnis zur Moderne:

«Iech verwahre mich dagegen, dass der Nationalsozialismus

reaktioniiren Tendenzen huldige ... Aber ebenso bewusst und

unbeirrt lehnen wir es ab, alles das als modern hinzunehmen,

was extravagant ist... Wir Nationalsozialisten sind alles
andere als unmodern. Wir fithlen uns als Triiger fortgeschrit-
tenster Modernitiit ... Denn modern sein heisst nichts anderes,

als dem Zeitgeist nahestehen oder ihm vorauseilen ..., (Rede
auf der Tagung der Reichskammer der bildenden Kiinste in
Miinchen am 3. Juni.)

Ueber das wahre Verhiltnis der Nationalsozialisten
zur Modernitdat gibt allein schon die Zusammensetzung
der Reichskammer der bildenden Kiinste, ihres Prisi-
diums und ihrer neu berufenen Verwaltungskammer Aus-
kunft; weithin unbekannte Namen oder unter den Ar-
chitekten namhafte Vertreter der Biedermeierrenaissance
oder der kunstgewerblichen Architektur im Vorkriegs-
deutschland wie Schmilthenner, Fritz Hoeger (Architekt
des Chilehauses), Bestelmeyer, Lorcher, Hinig.

Il. «Kraft durch Freude» — die Kunst im Dienst
des «Feierabendwerks»

Die Organisation der Arbeitsfront soll dazu dienen,
«Kunst an das Volk heranzubringen, damit das Volk
zur Kunst kommt» (Ley). Das «Haus der deutschen Arbeit»
soll «dusserlich architektonisch das Schonste sein, was
die Stadt zu bieten hat... sich grundsitzlich von dem
Kitsch der Gewerkschafts- und Volkshéuser unterschei-
deny. So liest man in den Kundgebungen — und man ver-
nimmt, dass das Volk «das Beste vom Besten» u. a. emp-
fangen soll aus der Hand des (seither verstorbenen) Hit-
lerschen Hofarchitekten Troost.

Weidemann, Schreiber und ihr Kreis waren damit nicht
einverstanden, sie schworen aut Gobbels” Wort: «Wir le-
ben in einer jungen Zeit, ihre Tréger sind jung, die Ideen,
die sie erfiillen, sind jung» und machen Front gegen eine
«weichliche Sofakissenkultur einer satten liberalistischen
Biirgerlichkeit».
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Ihnen waren die «Schreckenskammern» kein volks-
tiimlicher Jahrmarktscherz. «Wir miissen das Volk zu
einem neuen Respekt vor der kiinstlerischen Gestaltung
erziehen», heisst es in der «Kunst der Nation». Dort gibt
0. A. Schreiber in einem Artikel «Das Geltungsbediirfnis
der Zwanzigtausend» Aufschluss, wie sich diese jungen
Kiinstler die Kunst in den Dienst des «Feierabendwerks»
gestellt denken.

Dieser Artikel ist aufschlussreich fiir die Tendenzen,
die im «Kulturamt der Arbeitsfront v or Rosenbergs Be-
rufung herrschten. Die Grundidee st die sowjetrussische.
Die Nationalsozialisten weisen allerdings lieber auf das
italienisch-faschistische Dopolavoro hin. Der Kampf der
jungen Nationalsozialisten geht nach zwei Fronten: fiir
volksverbundene Kunst, aber gegen Kitsch. Im revolutio-
niren Pathos werden die Ziele hoch und weit genommen,
die Wege zu kurz und die Bedingnisse zu unkompliziert
eingeschitzt. Die Methode des politischen Machtkampfes
wird auf das kulturpolitische Gebiet {ibertragen, ganz
wie es die Reaktion gegen die Moderne tut — nur das
Ziel ist ein anderes:

Die Aufgabe der Maler im kommenden Jahr heisst, ... mit
der gleichen Kounsequenz und Sturheit, die wir im politischen
Kampt der letzten Jahre anwandten, das Volk fiir die Kunst
zu gewinnen ... Der Staat hat den Kiinstlern durch den
Reichsminister Goebbels die griosstmigliche Freiheit innerhalb
der Staatsgrenzen zugestanden. Wir miissen nun das Zeug
haben, innerhalb dieser Freiheit das Notwendige selbst zu
tun. Der heutige Kunstbetrieb wird uns nie eine starke Wir-
kung auf das Volk ermoglichen. Die Maler selbst werden ihn
daher faschistisch umgestalten.

Diese «faschistische» Umgestaltung soll durch Einfiih-
rung des «straffsten Fiihrerprinzips im offentlichen
Kunstleben» durchgefithrt werden. Die Forderung einer
kiinstlerischen Diktatur sei, «vom Volk aus gesehen, so-
zialistisch, da sie das Volk vor minderwertigen Eindriicken
schiitzen will, vom Kiinstler aus gesehen aber aristokra-
tisch». Das klingt verfiithrerisch. O. A. Schreiber sagt:

Jeder Pfennig, der fiir die Produktion eines notleidenden
Talentlosen rollt, ist den wirklichen Kiinstlern gestohlen, die
inzwischen weiterhungern ... Nur wenn die Kunst die schirf-
sten MaBstiibe an sich selbst legt, wird sie ein neues Men-
schentum mit Aussicht auf Durchschlagskraft auf ihre Fahne
schreiben konnen.

Und noch deutlicher:

«Die Malerei... hebt durch das Mittel der Formung die
Iiisslichkeit auf ... Ausschlaggebend ist dabei nicht das Dar-
gestellte und Inhaltliche. Formung ist die erste Voraussetzung
dafiir, dass man ein Gemiilde iiberhaupt des Ansehens fiir
wert findet! Mit Inhalt allein ist nichts getan...
immer und nur, iiber alle Inhalte und Inhaltlosigkeiten, Stile
und Methoden hinweg, an dem Charakter der Gestaltung!»

es liegt

Das ist eine unmissverstindliche Absage an die <na-
tionale» und <heroische» Unkunst, die sich breitzumachen
sucht. Mag man noch so skeptisch sein in bezug auf die
Hoffnungen, die Weidemann oder Schreiber auf die
Kuhstenziehung des Volks im Rahmen des «Feierabend-
werks» und eine sich den {iibernationalen europiischen



Aufgaben verschliessende «vilkische Kultursy setzen, es
liegt hier — in ihrem Widerstand gegen eine flache po-
litische Gesinnungskunst — in ihrer Forderung kiinstleri-
scher Qualitit einige Gewihr fiir eine freiere Entwick-
lung der deutschen Kunst auch im <totalen Staat> und
ein Funken Hoffnung, dass sich der deutsche Geist wie-
der zu seiner Weltoffenheit zuriickfinde.

Schreiber vertritt auch heute noch die Ideen, die er
seinerzeit als Leiter der Jugendabteilung zusammen mit
Weidemann zu verwirklichen strebte. In Nr. 11 der «Kunst
der Nation» vom 1. Juni schreibt Schreiber unter dem
Titel «Die Reichweitey iiber eine Kunstausstellung fiir
Industriearbeiter und -angestellte:

Keine Kunstausstellung dieses Jahres hat wohl soviel Be-
sucher (aus geistiger Sehnsucht), soviel Interesse und (bei
entsprechenden Preisen) soviel Kiufer aufzuweisen, wie die
Graphikausstellungen des Kulturamtes der Deutschen Arbeits-
front in den Fabriken, deren erste Reichsleiter Rosenberg mit

einer Kampfansage an das Kunstmonopol der «gebildeten

Biirger» eriffnete. Hier in den Siemenswerken, bei Osram,
bei der AEG wartet ein Volksteil auf seine Entdeckung fiir
die Kunst. In der Bauernschaft wartet ein zweiter, in der
Handwerkerschaft ein dritter, in der Gelehrtenschaft ein
vierter. Das sind noch nicht alle. Wenn man sich fragt, an
wen sich die Kunst iiberhaupt bisher gewandt hat, erkennt
man, dass die Methoden der Kunstiibermittlung und Kunst-
werbung villig veraltet sind. A, T—Lt.

Ill. Einschaltung der deutschen Kiinstlerschaft
in den Arbeitsprozess der Nation

In Miinchen, das Hitler zur Hauptstadt der deutschen
Kunst erklirte, tagte Anfang Juni die Reichskammer der
bildenden Kiinste. Thr Prisident FHugen Hinig (ein

Architekt neubarocker Bauten) bezeichnete als Auf-

Die Brille: Beim schwarzen Kaffee

von Josuah Fensterriegel

Emanuel: So ernst, mein Freund?
Ich kenne Dich zwar noch recht gut, trotz Schiller:
Du scheinst mir wieder mal bei einem Konkurrenz-
chen danebengetreten zu sein?
Stimmt’s?

Isidor: Es stimmt.

Emanuel: Daran gewohnt man sich, verlass Dich drauf.
Wie heisst denn das Malérchen?

Isidor (dumpf): Kantonalbank Basel.

Emanuel: Dacht ich mir’s doch! Die liebe Vaterstadt!
Die Jury diirfte an_dem Ungliicksfall schuld sein?!
Isidor: Es ist eine Sache von grundsitzlicher Bedeutung.
Emanuel: Das klingt ja hochst feierlich. Wo fehlt's denn?

Isidor: Die Platzfrage —
Emanuel (lacht): In Basel ist die Platzfrage, glaub ich,

die zweithiufigste Todesursache. Ich bin ganz Ohr.

gabe der Reichskammer, vierzigtausend deutsche Maler,
Bildhauer, Graphiker und Kunstgewerbler <aus der Form
des Beamtenstaates in die des Stindestaates» iiberzufiih-
ren und in den Arbeitsprozess der Nation einzuschalten.
Diesem Zweck soll eine Anweisung des Reichspropaganda-
ministers an siimtliche 6ffentliche Bauverwaltungen dienen:

Iceh halte es fiir unerlisslich, dass bei allen Hochbauten
(Neu-, Um- und Erweiterungsbauten) des Reiches, der Liinder,
der Gemeinden, der Korperschaften des offentlichen Rechtes
und der Korperschaften, bei denen Reich, Linder oder Ge-
meinden die Aktienmehrheit oder die Mehrheit der Geschifts-
anteile besitzen, grundsitzlich ein angemessener Prozentsatz
der Bausumme fiir die Erteilung von Auftrigen an bildende
Kiinstler und Kunsthandwerker aufgewendet wird.

Nur Bauten, deren Bausumme den Betrag von 10000 Mark
nicht iibersteigt, sollen ausgenommen bleiben.

Zu den Arbeiten der bildenden Kunst und des Kunsthand-
werks rechne ich u. a. Kunstschopfungen auf dem Gebiete der
Malerei, der Bildhauerei, der Schmiedekunst, der Giess
der Kunstglaserei, der Kunstschnitzerei, der Kunsttischlerei
und édhnlicher Kunsthandwerke. Ich rechne hierzu nicht alle

red,

serien- und fabrikmiissig hergestellten Erzeugnisse ...

Bis 1. September 1934 ist dem Reichspropagandaminister
zu melden, welcher Prozentsatz der Bausumme in jedem Falle
fitr die kiinstlerische Durchdringung und Gestaltung des ein-
zelnen Bauwerks: aufgewendet wurde. Falls die Aktion auf
dem Wege der freundlichen Empfehlung keinen Erfolg haben
sollte, stellt Giabbels Regelung auf gesetzlichem Wege in Aus-
sicht.o

Diese Methode der Arbeitsbeschatfung bringt zweitel-
los unter die Kiinstler etwas Geld. Aber inwiefern ist da-
mit «das alte Versorgungssystem ein fiir allemal verlas-
sen», das «in so verderblicher Weise die Verantwortung
des einzelnen auf eine Kollektive ablenkt und den ein-
zelnen trige und unverantwortlich machty (Honig) ?

-lz.

Isidor: Die erste Konkurrenz ist verungliickt, weil der
Bauplatz zu klein war.

Emanuel: Selbstverstindlich. Derlei riskiert man immer,
wenn man sich um die Aufstellung eines verniinftigen
Vorprojekts driickt.

Isidor: Und nun stellt man den Konkurrenten nochmals
ein zu knappes Grundstiick zur Verfiigung. Dazu fiinf-
eckig.

Emanuel: Fiinfeckig?

Isidor: Ja, funfeckig! Natiirlich nicht regelmissig fiinf-
eckig, sondern so ein bisschen verschoben, verdriickt,
krumm, schiefwinklig. Dunkelstes Mittelalter.

Emanuel: Das ist heute modern.

Uebrigens tust Du dem Mittelalter unrecht: erst in
der schoflen Zeit, die auf den Dreissigjihrigen Krieg

folgte, hat man unsere Stiddte verhunzt und verbockt
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