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Die schweizerische Turnusausstellung

Wihrend drei Monaten war die Turnusausstellung
des Schweizerischen Kunstvereins zu sehen. Zuerst in
Lausanne, dann in zwei getrennten Abteilungen in
Aarau und Solothurn und schliesslich nochmals
in ihrer Gesamtheit von 374 Werken im Kunstmuseum
Luzern. Dort nahm sie simtliche Riume in Anspruch
mit Ausnahme der linksseitigen Saalflucht und der
blauen Galerie, die fiir die stindige Sammlung reser-
viert sind. Sie erhielt durch Konservator Dr. P. Hilber
eine sehr durchdacht wirkende Anordnung in einzelnen
Raumkompartimenten. Die energische Arbeit der Jury,
die immerhin 285 Kiinstlern Zutritt gewihrte, wirkte
sich in einer fiihlbaren Konzentration auf ernsthafte,
priasentable Arbeiten aus. Der Hauptakzent liegt ja
bei dieser Veranstaltung weniger auf den Einzelproben
aus dem Schaffen der ohnehin bekannten Kiinstler, als
auf dem Ueberblick iiber eine grosse Zahl beachtens-
werter und auch bescheidener Talente, die sich im
«Turnus» den verschiedenen Regionen des Landes vor-
stellen diirfen.

Die monumentale und grossdekorative Kunst (Wand-
bleibt

iibungsgemiss der «Nationalen Kunstausstellung» vor-

malerei, Mosaik, Glasgemilde, Grossplastik)
behalten, so dass der Turnus fast keine idusserlich auf-
fallenden Kraftleistungen aufweist. Es ist sehr zu be-
griissen, dass das Ziircher Kunsthaus fiir den Herbst
eine Ausstellung «Wandmalerei» auf sein Programm
gesetzt hat; denn man muss doch hie und da wieder
daran erinnert werden, dass das gerahmte Zimmerbild
nicht die einzige Grundform der Malerei ist. Was das
andere Extrem, die Kleinform der Kunst, anbetrifft, so

zeigte es sich aufs neue, dass die Kiinstler sich kaum

Robert Zind

Als man den 100. Geburtstag des Luzerner Malers
Robert Ziind (1827—1909) feierte, sah ich eine Ausstel-
lung seiner nachgelassenen Landschaftsstudien. Sie hat-
ten zu Lebzeiten des Malers, dhnlich wie bei Rudolf
Koller, einen festen, miihsam erworbenen Besitz dar-
gestellt, der unveriusserlich war und fiir die «Kompo-
sitionen» als Formenschatz diente. Da nun 25 Jahre
seit dem Tode dieses reprisentativen Luzerner Kiinst-
lers vergangen sind, fiihrte die Kunstgesellschaft sein
Werk in einer so umfassenden Weise vor, dass der ein-
zige noch fehlende Teil, die im Ausland befindlichen
Gemilde, das Gesamtbild kaum mehr wesentlich hitten
bereichern konnen.

Das grundgediegene, von minutioser Wahrheitsver-
pflichtung erfiillte Schaffen Robert Ziinds baut sich aus

klar erkennbaren Elementen auf. Da sind einmal die
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mehr aufgemuntert fithlen, Druckgraphik zu pro-
duzieren und auszustellen.

Unter den plastischen Arbeiten war der bemalte
Frauenkopf von Hermann Haller, der gerade durch
seine Ueberlebendigkeit etwas mumienhaft wirkte, ein
fast {iberziichtetes Bravourstiick. Den grossen minn-
lichen Akt «Invocation» des Jurymitgliedes Frédérie
Schmied (Genf) hitte man etwas dichter mit den reich-
lich im Saale verteilten Zimmerlinden umgeben diirfen.
Ueberhaupt hiitte es sich gelohnt, den reprisentativen
Aussichtssaal des Luzerner Museums noch entschlos-
sener zu einem Raum der Qualitit auszugestalten. Solche
im Ermessén der Hiéngekommission liegenden Zusam-
menfassungen werden immer dankbar anerkannt. Den
oberen Saal hat man den wagemutigeren und (soweit
das in diesem Rahmen moglich ist) extremeren Kiinst-
lern zur Verfiigung gestellt. Wobei natiirlich auch aller-
lei Affektiertes und Pseudomodernes mit unterlief. Eine
pikante Entdeckung konnte man bei dem Bildhauer
Auguste Suler (Paris) machen: Seine stark bewegte
Brunnenfigur bei der Kirche Fluntern in Ziirich, deren
Gleichgewicht hochst labil ist, erschien hier als Klein-
modell eines «David», der sich beim halb liegenden
Sitzen auf eine etwas schwanke Leier stiitzt. Diese
wurde ihm dann bei der Uebertragung ins Grosse ein-
fach unter dem Arm weggenommen. — — Zu den besten
Stiicken der an geschickt auf formalen Effekt hin fas-
sonierten Arbeiten fast allzureichen Ausstellung gehoren
die Biisten von Hermann Hubacher (Zirich), unter den
Bildern die «Figur in Blau» von Karl Hosch (Ober-
rieden), die «Oase» von Albert Kohler (Ascona) und die

«Schiffe» von Hans Stocker (Paris). L. Br.

bei aller Detailtreue grossziigig aufgebauten Zeichnun-
gen, die vor allem Baumschlag und Baumstruktur analy-
sieren. Dann folgen die Oelstudien, die heute als voll-
stiindig  durchgearbeite Gemiillde gelten konnen, da
der Impressionismus uns an motivische Indifferenz ge-
wohnt hat. Aber fiir den auf représentative Bildkompo-
sition ausgehenden Landschafter der alten Schule war
eine <Terrainstudie» (grossartig in ihrer Unmittelbar-
keit) nur etwas Untergeordnetes. Daneben gibt es viele

ganz kleine, fast miniaturartige Bildchen, die sehr keck

~gemalt sind und eine Bildkomposition im wesentlichen

fix und fertig umschreiben. Die im kleinen skizzierte
Naturbithne wurde dann gewissermassen mit den sorg-
filtig vorbereiteten Kulissen ausgestattet, wirkungsvoll
beleuchtet und zu einer kompletten Inszenierung durch-

gearbeitet. Merkwiirdig wirkte es in der Ausstellung,



dass neben den pomposen Hauptwerken <Buchenwald»
(Luzern) und <Eichenwald» (Ziirich) vollstindig ana-
loge, nur etwas kleinere Gemilde gibt, die ebenfalls als
Naturstudien bezeichnet werden. Fiir die durch figiir-
liche (oft biblische) Motive belebten Landschaften dart
die von Naturpathos erfiillte «Ernte» (Basel) als Haupt-
beispiel gelten. Das Bestreben, Einzelbiume im Hoch-
formatbild als riesenhaft erscheinen zu lassen, erinnert
deutlich an Waldmiiller, wiithrend der Einfluss des Na-
turdramatikers Calame ganz ins Erzihlende umgedeutet

ist. Wie fein die inneren Zusammenhiinge dieser Ma-

Brief tber die Lage der Kunst im Dritten

|I. Die Gegenspieler Goebbels und Rosenberg

Nach dem ersten Bildersturm gegen die als «bolsche-
wistisch» verdichtigte Moderne hatte es den Anschein,
als diirfe die moderne Kunst Hoffnung schépfen, wenig-
stens neben einer quasi offiziellen nationalsozialistischen
Kunst geduldet zu werden. Der Reichspropagandaminister
stand ihr mit einer gewissen Sympathie gegeniiber. Er
hatte zu seinem Mitarbeiter einen jungen Maler aus dem
Rheinland, Hans Weidemann, berufen, der sich lebhaft fiir
die moderne Kunst einsetzt und seinerzeit die Ausstellung
deutscher religioser Kunst fiir die Weltausstellung in Chi-
cago zusammenstellte, zu der er auch Werke von Nolde und
Barlach withlte. Weidemann wurde dann Leiter des Kul-
turamts in der Deutschen Arbeitsfront, einer kulturpoli-
tisch recht einflussreichen Instanz. Der im Sommer 1933
als kommissarischer Direktor der Nationalgalerie in Berlin
eingesetzte frithere Leiter des Museums in Halle, Alois
Schardt, konnte sich zwar als Verteidiger der Moderne
nicht halten. Aber seine vielbeachtete Kunstrede, deren
volkischer Radikalismus nur Kopfschiitteln erregen
konnte, hatte immerhin den Erfolg, eine lebhafte Dis-
kussion in Gang gebracht zu haben. Bei der Neuordnung
der Nationalgalerie (Kronprinzenpalais) durch Schardts
Nachfolger Eberhard Hanfstaengl fand schliesslich die
(Nolde, Heckel, Rohlfs.
Schmid!-Rollluff, Klee, Feininger, Barlach) in vorsichtiger

«expressionistische»  Kunst
Auswahl Aufnahme. Man sah wohl ein, dass mit einer
riickstiindigen Schmiicke-dein-Heim-Kunst, die <jeder ge-
sunde S.-A.-Mann versteht> (Rosenberg), keine Reklame,
weder in Chicago noch in Berlin, zu machen ist.

Fiir die Rosenberge muss es natiirlich drgerlich sein,
dass nun langsam die Bilder aus den «Schreckenskam-
mern»y wieder zuriickwandern und die neue Kunstzeit-
schrift «Kunst der Nation», die der frithere Leiter der
Abteilung fiir Kulturpolitik im Jugendamt der deutschen
Arbeitsfront Olto Andreas Schreiber herausgibt — offen-
bar mit wohlwollendem Einverstindnis des Propaganda-
ministers — zwar ein Kunststreben proklamiert, das
«immer stirker der Sehnsucht des Volkes nach seiner

lerei sind, ersieht man aus dem grossen Luzerner Bild
«Waldlandschaft mit Figuren», auf dem spiter Frank
Buchser Christus und den Teufel («Versuchung») fliich-
tig tibermalt und in ziemlich frecher Genremalerei durch
stidlandische Bauernfiguren ersetzt hat. Kostiime und
Kulissen passen bei diesem Theaterstiick nicht mehr zu-
sammen. Bei Robert Ziind wirkt das komponierte Ge-
millde oft fiktiv und hart; aber seine Naturbeobachtung
im kleinen ist ebenso wertvoll wie seine erfinderische
Art, im Umkreis von Luzern immer neue Ausblicke zu

entdecken. E. Br.

Reich

hichsten rassischen Gestalt Ausdruck gibt», aber doch
Kiinstler der einstigen «Briicke», Barlach u. a. abbildet
und fiir diese «Kunstbolschewisten» eintritt.

In Wahrheit schaute aber Hitler nicht duldend zu. Er
hat es bis heute zwar vermieden, mit Worten im Kunst-
streit Partei zu nehmen. Um so entscheidender aber gniff
er mit Taten ein. In eigener Machtvollkommenheit be-
stimmte er den Monumentalstil des neuen Staates. Der
Miinchner Kunsttempel und die klassizistischen Partei-
paliste am Konigsplatz, von denen Gobbels kiirzlich sagte,
dass sie «in ihrer Vollendung einmal unserer Zeit auch
fiir die Jahrhunderte das monumentale Gesicht in Stein
geben werden», sollen die ¢«neue kiinstlerische Renais-
sance des arischen Menschen» einleiten, von der Hitler
in seiner Niirnberger Rede sprach. Zum Vollstrecker seines
Kulturwillens, dem die relativ tolerante Haltung des Pro-
pagandaministers der Moderne gegeniiber entgegenstand,
berief Hitler einen Mann, der seinen personlichen kiinst-
lerischen Anschauungen niither steht als Gobbels: Alfred
Rosenberg, den Chefredakteur des «Vilkischen Beobach-
ters», dem im Januar die «Ueberwachung der gesamten
geisticen und weltanschaulichen Schulung und Erziehung
der Partei und aller gleichgeschalteten Verbinde, sowie
des Werkes «Kraft durch Freude» iibertragen wurde. Mit
Rosenbergs Einsetzung als Reichskulturwart ist Gébbels’
Einfluss auf kunstpolitischem Gebiet stark zuriickge-
driingt: vor allem ist die kulturelle Arbeit in der Arbeits-
front nun seinem Einfluss ginzlich entzogen. Der zu er-
wartende verschiirfte reaktioniire Kurs in der Kunstpolitik
hat sich bisher schon deutlich bemerkbar gemacht. Weide-
mann, der das Vertrauen von Gobbels hatte, ist als Leiter
des Kulturamts der Arbeitsiront ausgeschieden und mit
ihm auch Otlo Andreas Schreiber, der Herausgeber der
«Kunst der Nation» und Wortfithrer der im Juli vorigen
Jahres gegen die «wilhelminische Reaktion» (vgl. «Werk»
1923, Heft 8) revoltierenden Studentenschaft. Die Arbeits-
gemeinschaft der Juryfreien in Berlin, die unter Leitung
von Professor Sandkuhl sich um die Pflege und Forderung
der zeitverbundenen Kunst grosse Verdienste erwarb,
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