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Winterthurer Kunstchronik

Vor zwei Jahren zeigte die Kunsthalle Basel zum
ersten Male die neueren deutschen und Schweizer Maler
der Sammlung Dr. Oskar Reinhart, Winterthur; nun durfte
umgekehrt das Winterthurer Museum die Sammlung
schweizerischer Handzeichnungen des
XVI.—XX.Jahrhunderts des Basler Kunsthistorikers
Prof. Paul Ganz offentlich zugiinglich machen. Die starke
Auswahl von 250 Blittern folgte dem entwicklungs-
geschichtlichen liickenlosen Aufbau der hervorragenden
.Sammlung und weitete sich beim Werke einiger wichtiger
Kiinstler zu eindriicklichen Sonderdarstellungen aus. Ne-
ben den grossen Meistern galt das Interesse auch immer
den zeitgeschichtlich wichtigen Lokalschulen. Das XVI.
Jahrhundert vertraten ausser den ersten Namen des Urs
Graf, Niklaus Manuel, der Holbeinschule, des Tobias
Stimmer in prachtigen Einzelbldttern auch die historisch
bedeutsamen Meister Hans Bock d. Ae., Joseph Heinz,
Jost Ammann und die Fiille der Glasmaler von dem élte-
ren Hans Funk bis zu dem interessanten jiingeren Daniel
Lindimeyer und Christoph Murer, deren Scheibenrisse
meist bis zum Eigenwerte selbstindiger Kunstwerke durch-
gebildet sind. Das XVII. fiihrte die Entwicklungslinie des
Scheibenrisses zu Ende; Neues deutet sich im jiingeren
Malthius Merian und in Feliz Meyer an. Eine reife Blei-
stiftzeichnung Liotards leitete das X VIII. Jahrhundert ein,
das von den Veduten und Trachtenbildern der Klein-
meister beherrscht wurde, die Bern an sich gezogen
hatte; unter ihnen {iberrascht durch moderne Landschafts-
empfindung und zarte Farbigkeit Kaspar Wolf. Ziirich trat
durch den Klassizismus hervor in Gessner, Lips und ein-
driicklich durch Fiissli, dessen genialische, forcierte, heftig
poetisierende Erfindungen 24 Blitter vertraten. Den Hohe-
punkt der Ausstellung an genussreicher Qualitit bildeten
21 Zeichnungen und Aquarelle des Genfers W. A. Tipffer,
der sich hier in figiirlichen Studien als ein Zeichner von
subtilem Gehalt und ingreshafter Kultur der ékonomisch

behandelten Mittel erwies. Sparsam war die Historie des
XIX. Jahrhunderts ausgewihlt; die Landschaft brachte
den interessanten Friedrich Salalhé zur Geltung, der von
Kochscher Prizision zu Calames Romantik hiniiberleitet.
Dietler, Vaulier und drei sehr schone Blitter von Anker
bewiesen die gliickliche Artung der schweizerischen
Genremalerei, und auch durch Zeichnungen konnten die
malerischen Qualititen eines Menn, Buchser und Karl
Stauffer belegt werden. Den letzten entscheidenden Ein-
druck brachten Hodler und Giovanni Giacomelli mit je
sechs Bléttern, {iber die hinaus sich die neueste Entwick-
lung in einigen giiltigen Namen wie Pellegrini, Epper,
Sticklin andeutete.

Im Graphischen Kabinett bietet sich durch
den Zyklus kleiner Ausstellungen aus der Leihgabe
J. F. ein Ueberblick {iber die norddeutsche Malerei, wie
man ihn sonst in der Berliner Nationalgalerie sucht. Eine
zweite Folge galt der Romantik und dem frithen Rea -
lismus. Vier Zeichnungen von C. D. Friedrich und
zwei von Carus bezeichneten den Ausgangspunkt. Viel-
seitig waren Karl Blechen und Franz Kriiger durch kleine
Oelbilder, Zeichnungen und Aquarelle vertreten. Einzelne
Werke von Girtner, Graeb, Rayski, Richlier und Schwind
fiihrten durch Biedermeier und Spatromantik zum impres-
sionistischen Realismus Menzels und des iiberraschenden,
wenig bekannten Adolf Friedrich, des Sohnes des Ro-

maritikers.

Wihrend vierzehn Tagen vor Ostern waren als Aus-
stellung in den Schaufenstern der Altstadt tiber 300 Werke
der Mitglieder der Winterthurer Kiinstlergruppe
zu sehen.

Das Gewerbemuseum brachte eine Auswahl der

Ausstellung von englischem Kunstgewerbe
um 1900, die vorher das Ziircher Kunstgewerbemuseum

aus eigenen Bestinden gezeigt hatte. b k.

‘Emil Preetorius gegen seine Schweizer Angreifer

Auf Einladung des Theaterwissenschaftlichen Insti-
tuts der Miinchner Universitit sprach Emil Preetorius,
der Inszenator der Bayreuther Festspiele im Wagnerjahr,
iiber «Richard Wagner, Werk und Szenes. Der Vortrag
war zugleich eine Verteidigungsrede des Biithnenbildners,
zu der ihn heftice Angriffe alter Wagnerianer gegen sei-
nen angeblich «zersetzenden Modernismus» veranlass-
ten. Die heftigsten, mit massiven Verdachtigungen in der
Tonart kdmpferischer Antisemiten nicht sparenden An-
griffe kamen nicht aus Deutschland, wo es gewiss iiber-
genug sture Kulturreaktiondre gibt, sondern aus der
Schweiz und speziell aus einem kleinen Kreise alter Wag-
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nerfreunde in Basel. Dem Autor eines als Manuskript
verbreiteten Pamphlets gegen Preetorius wird man die
Ehre der Namennennung um so weniger angedeihen lassen
miissen, als sich die weit {iberwiegende Mehrzahl der
Schweizer Wagnerfreunde bestimmt nicht mit Inhalt und
Ton dieser Anklageschrift identifiziert. Die erste ent-
scheidende Erneuerung der Wagnerszene und Absage an
den maturalistischen Bithnenraum geschah ja um die Jahr-
hundertwende gerade in der Schweiz. 4dolph Appia hatte
in seinem gedankenvollen Buche «Die Musik und die In-
szenierung» (1899) die richtige Erkenntnis ausgesprochen,
dass die schweifenden Bildfantasien Wagners dem Makart-



Geschmack seiner Zeit verhaftet waren und fiir die Biih-
nengestaltung um so weniger verpflichtend sein konnen,
als das Ueberzeitliche Wagners die Musik ist und Wagner
ja micht selbst Bildner war, sondern die Biithnenbilder
einem Kiinstler «in Auftrag gab. Es gibt genug Wagner-
freunde, die es entriistet ablehnen wiirden, ihr Bekennt-
nis zu der Bayreuther Idee mit Forderungen zu verbin-
den, deren Verwirklichung Wagner zu einer prurkhaft
einbalsamierten Museumsmumie machen miisste. Denn
nichts anderes als eine Einmottung Wagners in etwas rein
Zeitbedingtem wire es, wenn wir die alte Bayreuther
Bithne als Landschaftsgemilde im Makartstil, das die
Guckkastenwirkung streifig zerlegt, fiir alle Zukunft bei-
behalten wollten.

Preetorius wies in seinem Vortrage wie in einem Ar-
tikel im «Melos» auf den Wesensunterschied zwischen
einem «bildnerischen Visiondr» und einem bildnerisch
gestaltenden Menschen hin. Visiondr war Wagner in
hohem und auszeichnendem Sinne. Aber als bild.nerischer
Visiondr gab er schweifende Bildfantasien, die wohl im
allgemeinen richtungweisend fiir den Bithnenbildner sein
konnen und sein miissen, die aber, vielfiltic und unbe-

grenzt, ausdeutbar sind und dem Biithnenbildner ein rei-
ches Mass von Freiheit lassen, die Bildideen im Sinnen-
stoff grenzsetzend zu verdichten. Die rein symbolische
Szene, wie sie zuerst Appia (wenn sich der Berichterstat-
ter nicht tduscht, in Basel) verwirklichte, lehnt Preetorius
ab. Man miisse der Forderung nach einem naturalistischen
IMlucionismus, die die Wagnerszene auch stelle, gerecht
werden. So geben die Bithnenbilder von Preetorius das
Naturalistisch-I1lusionistische nicht vollig auf, sondern

~dringen es nur zuriick zugunsten einer stirkeren Heraus-

arbeitung des Symbolhaften, was ihm vor allem bei der
szenischen Erneuerung des Ring fiir die Berliner Oper,
wo Preetorius in technischer und materieller Hinsicht
weniger gebunden war, vorziiglich gelungen ist. Von «zer-
setzender Modernistiky kann hier wirklich nicht die Rede
sein. Im Gegenteil haben sich Preetorius’ Biithnenbilder
dem Werk und der Gesamtabsicht Wagners dienend ein-
geordnet, sie haben das «Zeitlose» Wagners der neuen
«Zeit» eingekleidet. Nur solange diese Mulation gelingt
kann eine der geistigen Struktur einer anderen Zeit ver-

wobenes Kunstwerk lebendig bleiben. E-n.

Der Stand der deutschen Revolution auf dem Gebiet der bildenden Kiinste

Unter dieser Ueberschrift bringt Alfred Rosenberg im
«Volkischen Beobachter» einen spaltenlangen Artikel sei-
nes Kunstreferenten, der einige Aufmerksamkeit ver-
dient. Alfred Rosenberg ist Ende Januar von Hitler mit
der Ueberwachung der gesamten geistigen und weltan-
schaulichen Schulung und Erziehung der Partei und aller
gleichgeschalteten Verbidnde sowie des Werkes «Kraft
durch Freude» ernannt worden. Damit erhielt Rosenberg
einen Einfluss auf die offizielle deutsche Kulturpolitik,
der vielleicht weniger sichtbar nach aussen in Erschei-
nung tritt, aber unter Umstdnden noch wirksamer werden
kann als der des Reichspropagandaministers Goebbels,
auf den die oppositionelle Moderne ihre ganze Hoffnung
setzt. Es ist moglich, dass mit Rosenbergs Ernennung die

" fortschrittlichere Kulturpolitik von Goebbels und seinen
Mitarbeitern paralysiert werden soll. Zum mindesten ist
in Reichsimtern und Parteistellen die Position der kultur-
politischen «Reaktion» seit Anfang dieses Jahres verstirkt
worden, u. a. auch durch Berufung von Schultze-Naumburg
als Kunstreferent ins Reichsinnenministerium des Dr.
Frick.

Rosenbergs «Vélkischer Beobachter» wagt zwar keinen
direkten Angriff auf den Reichspropagandaminister und
die Kulturpolitik seiner Mitarbeiter. Aber der Hieb gegen
diejenigen, die zur Besonnenheit mahnen und sich gegen
die unter dem Schlagwort «Kunstbolschewismus» betrie-
bene Demagogie wenden, ist in Wahrheit ein schlecht
genug verschleierter Angriff gegen jede fortschrittlichere

Regung im Reichspropagandaministerium. Nachdem der
«Volkische Beobachtery die in anderen Kreisen so tiefe
Besorgnis erregende Tatsache, «dass der deutsche Michel
erwacht sei, und dass, wo er in diesem Zustande hin-
schlidgt, kein Gras mehr wichsty; rithmt, fihrt er fort:

«Wenn der Deutsche, dem der gesunde Instinkt noch nicht
abhanden gekommen ist, fiir eine klar zutage tretende Er-
scheinung eine klare Bezeichnung gefunden hat, so wird sich
sofort ein «objektiver» Professor finden, der mit ungeheurem
Schwall von Gelehrsamkeit, aber ohne eine Bohne von willen-
haftem Instinkt, diese Bezeichnung in einen Relativitdtsbrei
verwandelt. Dies ist mit der Bezeichnung «Kunstbolschewismus»
geschehen.

Verschiedene Versuche in Berlin und anderwiirts, die Kunst
der Novemberrevolution von 1918 unter Missbrauch der Ho-
heitsabzeichen der mationalsozialistischen Bewegung erneut in
den Sattel zu heben, mogen den Fiihrer (d.i. Hitler) veran-
lasst haben, ... iiber die Stellung des neuen Deutschland zu
den bildenden Kiinsten restlos Klarheit zu schaffen.»

Diese «<restlose Klarheits ist so restlos klar, dass
sich heute jede Partei im Kampf um die Kunst auf solche
«Fithrerworte» aus der Niirnberger Kulturrede beruft!
Dann polemisiert der «V&lkische Beobachter»> gegen einen
Aufsatz von Niels v. Holst in der «Kunst- und Antiqui-
titenrundschau», und hier kommt dann der nicht misszu-
verstehende Hieb gegen Goebbels:

(die Tendenz des Artikels) «wird in die Form eines Lobes
an Dr. Goebbels gekleidet, in dem es heisst: «Und jetzt end-
lich die abschliessenden Massnahmen, die erlosenden Taten des
Mannes, der zur Fiihrung in geistigen Dingen berufen ist, des

Reichspropagandaministers Dr. Goebbels! ... Und auch in der
Beurteilung der expressionistischen Kunst hat sich Dr. Goeb-
bels ganz auf die Seite unserer Generation gestellt!... Kurz

vorher hatte Dr. Goebbels Werke von Nolde und Barlach als
Beispiele deutscher, kirechlicher Kunst nach Chicago gesandt.
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