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Zum Umbau des Stadthauses Winterthur siehe «Werk»
Nr. 3/1930, Seite 86, und Nr. 7/1930, Seite 219.

Eine sehr lobende Besprechung erhiilt der Umbau durch
Herrn Georg Reinhart, Winterthur, im «Neuen Winterthurer
Tagblatt> Nr.272 vom 20. November 1933, wobei dieser grosse
Miizen des musikalischen Lebens in Winterthur weniger die
Architektur, als die auch im nebenstehenden Artikel hervor-
gehobenen Vorziige des neuen Saales fiir seine Beniitzbar-
keit zu Konzerten unterstreicht. Was durch den Umbau
verlorengegangen ist, wird erst in einigen Jahrzehnten
richtig bewusst werden, wenn die Distanz zu der heute zu
Unrecht gefiihlsmiissig in Verruf geratenen Entstehungszeit
grosser geworden ist und man ihr objektiver gegeniiber-
steht. Auch die Vernichtung der bemerkenswert schénen
Leuchter wird dann unbegreiflich scheinen — im Kleinen
so unbegreiflich, wie uns heute die Verschleuderung des
Basler Miinsterschatzes vor hundert Jahren im Grossen!

p. m.

Otto Meyer (Amden)

Geddchtnisausstellung im Kunsthaus Ziirich
(Ein grosserer Aufsatz mit Abbildungen wird folgen)

Die Gedidchtnisausstellung erdffnet erst-
mals den Ueberblick iiber das gesamte Schaffen
von Otto Meyer, wovon so manche Entwick-
lungsreihe, so die Stuttgarter und Amdener
Friihzeit, nur im engeren Freundeskreis be-
kannt war. Aber selbst dieser ist iiberrascht,
wie reich sich das Gesamtbild darbietet, wie
die feinveristelten Entwicklungslinien sich
immer klarer erkennen lassen und offenkun-
dig wird, dass das Werk sich, entsprechend
den drei Stédtten seines Lebens und Schaffens, auch auf
drei Anschauungs- und Empfindungswelten verteilt.

Die antikische Stuttgarter Zeit der «archaischen Apol-
lons», die er in den Fussballspielern der Wettkdmpfe in
Degerloch auf eine neuartice Weise — ein malender
Holderlin — erlebte und gestaltete und parallel dazu,
im Thema des «Girtners», das Apollinische vermensch-
lichend, realisierte — ein malender Mozart —: diese
Zeit bildet den Morgen in der Kunst Otto Meyers.

Die darauf folgende Zeit in Amden, wohin ihn Her-
mann Huber entfiihrte, stand zunichst im Zeichen der
weltanschaulichen und kiinstlerischen Problematik des
Expressionismus der deutschen wund schweizerischen
Kiinstlerfreunde, bis es stille ward um Otto Meyer und er
sich, als Maler oft vollkommen untétig, einem christlichen
Mystizismus hingab, sich von der «Bildlosigkeit» jedoch
langsam zum «Gleichnis» wandte und dies in anfinglich
noch religiosen, dann «seraphischen» Malereien und
Zeichnungen darstellte. Eine Hinwendung zur Realitit:
die Entdeckung des Nachbarhauses, der «Weberfamilie»,
deren Schlafraum sich zum «Schlafsaal»y, einer Internats-
erinnerung, entwickelt, bis eines Tages die blauunifor-
mierten Knaben erscheinen, welche Typus und Thema
der nidchsten zehn Jahre seines Schaffens bedeuten. Es
folgen die Reihen der «Schulbilder»: vom Miin-
sterbild oder der « Erwartung» zum «Eintritt
in ein Zimmer>», von diesem zu «Antworten»

oder den «Hiandehochhaltenden», zur «Vorberei-
tung» — die sitzenden Knaben mit aufgeschlagenen
Gesangbiichern im Morgenlicht des Versammlungsraumes
— und zuletzt das «Impfbild» Es sind, wie Otto
Meyer einmal nachdriicklich betonte, keine <Waisen-
hausvillustrationen, sondern wesentlich waren ihm «die
unaussprechlich schonen Ordnungen», deren «Kanon» und
«Schliissely er immer exakter zu bestimmen suchte. So
canz besonders in dem das Thema des Miinsterbildes
wieder aufgreifenden farbigen Glasfenster fiir das Ge-
meindehaus in Wiedikon. — Ueber sein ganzes Schaffen
verteilt: die wunderbaren «Knabenakte», Hymnen auf
Geist und Korper des jungen Menschen.

1927 hatte Direktor Altherr von der Kunstgewerbe-
schule, auf des Kiinstlers Gesuch, ihm eine Klasse iiber-
geben. In Ziirich entstehen — er liebte die Stadt und ihr
Leben — die «Strassenszenen», dann die Blitter
der « Rosareihe», und dann die von ihm immer ganz
besonders geschitzten «Tagebuchblatter», sozu-
sagen Rontgenbilder seiner eigentlichen «Bilder», Gleich-
nisse — «wenn diese nicht schon selbst wieder Gleich-
nisse wireny. Landschaften grosseren Stils, aquarellierte
Knabenakte im Atelier, Portriits, darunter das denkwiir-
dige Selbstbildnis. Mit der Uebersiedlung nach Ziirich
begann leider auch seine Krankheit geféihrliche Formen
anzunehmen; doch abermals entsteht ein neues Thema,
das sich in einer Folge von « Federzeichnungeny,
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oft mit Farbstift und Aquarell verbunden, darstellt und
sich zuletzt in den Plan zu einem grossen Wandbild ver-
dichtet:
Veranda, Brunnen, Kegelbahn, Neubau mit Arbeitern —

ballspielende Knaben auf blumenumrankter

das Ganze in das kanonische Oval um den aufgehenden
Sonnenball komponiert. Die Welt, der er bald zu ent-
schwinden bestimmt und sich bewusst war, sieht er
immer umfassender, immer goethescher: «sonnenhafts.
Nun, da er den langgesuchten «Schliissel» gefunden, um
«alles machen zu kénnen», driickt ihm der Tod die Augen
zu. An einem Sonntag, am 15. Januar des Jahres 1933.
Oskar Schlemmer

Modigliani

Ausstellung in der Kunsthalle Basel

Auf die 128 Nummern unseres Ausstellungskataloges
kommen bloss 37 verschiedene Besitzer. Ganze Bilder-
serien von hohem Wert sind in den Hénden einzelner,
meist in Paris wohnender Sammler. Offenbar wurden sie
aufgekauft nach dem Tod des Kiinstlers, der in Entbeh-
rung gestorben ist.

Seine ausgestellte Totenmaske zeigt die fliessende,
weiche, aber mit Verve geladene Form eines schonen,
zarten Kiinstlerhauptes. Modiglianis Kunst ist vornehm,
leise, herb.

Im grossten Gegensatz zum Traumer Chagall ist Modi-
gliani der tief Beobachtende. Seine Darstellungen von
Menschen — und er stellt nichts anderes dar — haben
immer etwas vom Portrét, ja es sind Portrits, wenn auch
in hoherem Sinne. Sujet ist fast immer die Einzelfigur,
und zwar sind diese Gestalten ganz ohne Handlung, ganz
ohne Pose, ja ohne bestimmten Ausdruck, quasi im Zu-
stand unbeobachteter Selbstvergessenheit — und um so
mehr erlauscht. Um so mehr ist ihre Erscheinung an sich,
ihre Form und Farbe, als Ausdruck eines inneren ver-
borgenen Wesens begriffen und herausstilisiert mit hell-
seherischer Sensibilitit.

Entwirrung der Begriffe |l

Theodor Fischer, Miinchen: «Gedanken zur neuen
kiinstlerischen Form»

Auszug aus einem Vortrag, gehalten an der Feier des
«Kampfbundes fiir deutsche Kultur» im Rathaus zu Augs-
burg am 8. Oktober 1933, von Prof. Dr. Theodor
Fischer, Miinchen. (Der vollstindige Wortlaut findet
sich in «Deutsche Bauzeitung», Heft 54, vom 8. Novem-
ber 1933).

Theodor Fischer wird wohl von allen jiingeren Archi-
ten, auch solchen, die im einzelnen andere Wege gehen,
als die bedeutendste Personlichkeit unter den deut-
schen Architekten anerkannt. Um so wichtiger die
verantwortungsbewusste, alle triigerischen Schlagworter
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Schon in den so sparsamen, zartesten Bleistiftzeich-
nungen gibt ohne Umschweife und mit Messerschérfe
der reine Kontur das Wesentliche der kiinstlerischen Deu-
tung, den Fund einer Einheit und Schonheit. Der Italiener
Modigliani hat die altitalienischen Wandmalereien in sich
aufgenommen und, trotz seinen Arbeitsjahren in Paris,
in ihnen wurzelt seine Kunst. Durch den sprechenden
Kontur bestehen seine Oelbilder. Er umspannt lebendig
alle Form wund erfiillt in seiner Unfehlbarkeit das
graphisch Notwendige ihrer Konstruktion, ihrer Bewe-
gung, ihrer Verkiirzungen. Aller Raum bleibt der reinen
Lokalfarbe, die ganz wandbildhaft breitflichig, fast ohne
Licht- und Schattenkontraste angewendet ist, eine eigen-
artige Farbe, bald tief und saftig, bald schwebend leicht
und sprod. S. B.

und Schein-Losungen von rechts und links abweisende
Stellungnahme dieses grossen Architekten. Man mochte
wiinschen, dass dieser Vortrag in den deutschen Fachzeit-
schriften ebenso ausgiebig die Runde machen wiirde, wie
die geistic unvergleichbar diirftigeren Aeusserungen
Schultze-Naumburgs und all der anderen Konjunktur-
redner. p. m.

«Das deutsche Wort ,Ueberlieferung’ geht micht auf die
dusserliche Form, es geht auf das Wesen. Das ist der Punkt,
um den es sich dreht: Nicht die Ueberlieferung, die auf hand-
werklicher und kiinstlerischer Erfahrung ruht, wird heute ge-
meinhin unter ,Tradition’ verstanden, sondern der riickwirts-
schauende Formalismus. Diese Tatsache abzubiegen, ist kein
ehrliches Spiel.

Und da wir — zunichst im Handwerk — das Feuer leben-
diger Ueberlieferung und Werkgesinnung wieder anziinden
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