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Edvard-Munch-Ausstellung in Miinchen

Im Dezember wird Edvard Munch siebzig Jahre alt.
Auf dieses bedeutsame Jubildium der modernen europii-
schen Kunst weist schon jetzt eine Ausstellung seines
Graphischen Werks im Graphischen Kabinett (Giinther
Franke) hin. Von Munch gingen bald nach der Jahrhun-
dertwende die fruchtbarsten Anregungen zur Erneue-
rung der Graphik, vor allem des Holzschnittes, aus. In
Deutschland war der Einfluss Munchs besonders stark;
man darf ihn den Mitgestalter der neuen deutschen
Kunst, insbesondere der Kunst der «Briicke» (Kirchner,
Heckel, Miiller, Schmidt-Rottluff, Pechstein, Nolde) nen-
nen — auch in manchen der jetzt eingerichteten Kunst-
«Schreckenskammern» blieb Munch den ihm geistver-
wandten deutschen Kiinstlern verbunden. Radierung, Holz-
schnitt, Lithographie gewannen durch Munch neue Aus-
drucksmoglichkeiten; er hat durch sein Eindringen in
die Eigenart der Materialien und Techniken die Graphik
von ihrer Abh#ngigkeit von der Zeichnung befreit, ge-
wissermassen verselbstindigt. Die etwas kunstgewerb-
lichen Anfinge der breitflichigen Holzschnittechnik bei
Valloton, die Munch neben den primitiven Holzschnitten
Gauguins die ersten Anregungen gegeben haben mdégen,
wurden bald iiberwunden. Eines der frithen Blitter, die

Ausstellungen in Berlin

Das Interesse fiir Dinge der Kunst ist eher gewachsen.
Jedenfalls lidsst sich die sehr gut besuchte und lebhaft ver-
laufene Kundgebung des Kampfbundes fiir deutsche Kul-
tur so deuten, bei der ausser dem Hauptreferenten
Schmidthenner der Kampfbundfithrer Alfr. Rosenberg
und Hinkel vom preussischen Kultusministerium sprachen.
Dabei bekam man iiber die frither gegeneinander ausge-
spielten Grundtendenzen «Expressionismus — Nicht-
expressionismusy recht neuartige und versohnliche Be-
merkungen zu horen. Im ganzen sind die Fronten und Ein-
stellungen auffallend fliessend und decken sich durchaus
nicht mit den nach aussen sichtbaren Gruppierungen.

Ganz aus diesen aktuellen Auseinandersetzungen heraus
erwuchs die Ausstellung «30 deutsche Kiinstler» bei
Ferd. Moller, zu der die nationalsozialistischen Studenten
einluden (siehe Bericht im Augustheft des «Werk»). Sie
tun es «in einer Zeit, die nicht ohne wesentliche Gefahren
fiir die Kultur der Nation ist», unter dem Motto «Fiir Ge-
rechtigkeit gegeniiber der Leistung». Dabei wusste man
die wirkliche kiinstlerische Leistung auch zu finden. Viele
von den dlteren Malern stellen sich — zum Teil umkampft
— von neuem mit wenigen gewéhlten Werken vor: Nolde,
Rohlfs, Schmidt-Rottluf, Otlo Mueller, Heckel, Kanold,
Macke; die Plastiker Barlach, Kolbe, Lehmbruck. Stark
vertreten ist die entscheidende Gruppe der «Neuroman-
tiker». Ausser Schrimpf, dessen Landschaften erfreu-

«Sterbeszene» von 1896, erinnert nur noch in den scharfen
Kontrasten von Schwarz und Weiss an Valloton, geht aber
in der Intensitit dramatischer Gestaltung wie in der rei-
cheren farbigen Differenzierung schon eigene Wege.
Munch ging in der Graphik denselben Weg vom Ton zur
Farbe wie in seiner Malerei. Sein Holzschnitt ist nicht
mehr eine in den Konturen sorgsam umschnittene Pinsel-
zeichnung, sondern gibt im Gegen- und Zusammenspiel
der breiten Teilflichen eine reiche, monumental zusam-
mengeschlossene Farbigkeit, die im Ornamentalen aus-
miindet. Doch ist diese Ornamentik bei Munch nie billig
gewonnen und formelhaft. Auch hat er das Gegenstind-
liche nie einer abstrakten Komposition geopfert. Das Vi-
siondre heftet sich bei ihm an die reale Erscheinung.
Wie bei dem mit primitivem Werkzeug aus grobem Lang-
holz herausgeschiilten Holzschnitt ist auch bei der Ra-
dierung und der Lithographie die Farbigkeit im Schwarz-
Weiss aus der zeichnerischen Isolierung gelost, doch
nicht wie in der impressionistischen Graphik durch eine
vermittelnde Tonigkeit, sondern durch farbige Kontra-
stierung der Flecken und Farbflichen und durch eine
ziigige Ausweitung der Formen. N.

licher wirken als seine Figurenbilder, iiberzeugt in die-
sem Kreis eigentlich nur Franz Lenk mit ganz anspruchs-
losen weitschwingenden Landschaften voll herber Ver-
sonnenheit.

In einer der vielen leeren Villen am Tiergarten hat
der Verein Berliner Kiinstler eine Sommer-
messe zusammengetragen. Diese Sammlung wirkt wie
eine kalte Dusche auf die Ausstellung bei Moller. Hier
herrscht die salonfihige Mittelméssigkeit, zum Teil in der
Form einer gefihrlichen Romantik, die man lidngst be-
graben glaubte: Landschaften mit plitschernden Béchlein
an wuchtigen Eichen, altdeutsche Stidte, Meeransichten
in Oeldruckfarben, Mondschein, einsame Schiifer usw. Im
ganzen eine erstaunliche Unberiihrtheit von den geistigen
und kiinstlerischen Ereignissen der letzten zwei Jahr-
zehnte, die man in Berlin am wenigsten erwarten wiirde.
Die Plastik schneidet demgegeniiber besser ab.

In der Grossen Berliner Kunstausstel-
Iung (Schloss Bellevue) ist iibrigens der gleiche Verein
Berliner Kiinstler mit recht bemerkenswerten Mitgliedern
vertreten. Hier wird man an die Grenze jener Massenaus-
stellungen gefiihrt, denen gegeniiber wir heute so skep-
tisch geworden sind. Unter den Plastikern kommt Belling
vom Abstrakten und de Fiori vom Impressionismus her
an die gleiche Generationsaufgabe heran wie die Maler
Pechstein, Hofer, Jickel, Zeller, die jingeren: Fritsch,
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Neumann, Rohrichi, van Hauth, Gawell u. a. An der Spitze
der Neuromantiker steht zweifellos wieder Lenk, der neue
Berliner Lehrer an den Staatsschulen. Hinter dessen sorg-
filtig gemalten und scheinbar so belanglosen Flachland-
schaften mit den erdriickend hohen Himmelsrdumen lebt
mehr echte Religiositit als bei den nur thematisch reli-
giosen Bildern der Ausstellung, die im Entscheidenden
versagen — eine typische Situation unserer «religiosen
Kunst» iiberhaupt.

In der Bauwelt-Musterschau ist zur Zeit eine
Sonderausstellung «Maobel aus deutschem Holzy zu sehen,
die aus einem Wettbewerb der «Arbeitsgemeinschaft Holz»
und der Zeitschrift «Bauwelty hervorging. In 10 ausge-
fiihrten Rdumen findet man fast ausschliesslich Rohholz-
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In dieser Rubrik werden nur die wertvolleren Werke verzeichnet.

ICONOGRAPHIE DE I’ART PROFANE au Moyen-ige et a la Renaissance
et la décoration des demeures. Van Marle. 2 vol. La Haye 1931/32.

BRUEGEL, P.: Bruegels Gemilde. Herausgegeben von Gustav Gliick.
Mit 41 Tafeln. Wien 1932.

DIE MALEREIEN DER KATAKOMBEN ROMS, von Wilpert. 2 Biinde.
Mit 267 Tafeln. Freiburg i. B. 1903.

LES CARTES A JOUER du XIVe au XXe siécle, d'Allemagne. 2 tomes.
Paris 1906.

DURER, simtliche Holzschnitte. Herausgegeben von Willi Kurth. Mit
346 Nachbildungen. Miinchen 1927.

LE LIVRE ILLUSTRE au XVe siécle. Olschki. Florence 1926.

WAPPENBUCH der biirgerlichen Geschlechter der Stadt Bern. Heraus-
gegeben von der Burgergemeinde. Bloesch. Mit Abbildungen von
Paul Boesch und Bernh. von Rodt. Bern 1932.

LE LIVRE DES FETES FRANGAISES. Mourey. Paris 1930.

DIE SCHWEIZ, DIE SINGT. Boudry. Illustrierte Geschichte des Volks-
liedes, Chorgesanges und der Festspiele in der Schweiz. Erlenbach-
Ziirich 1932,

DIE DEUTSCHEN GLASER DES MITTELALTERS. Rademacher. Wild-
park-Potsdam 1931.

ENGLISH DECORATIVE TEXTILES, tapestry and Chintz. Hunton.
London 1930.

DR. BLUMS TEXTILMAPPE. 6 Hefte. Wuppertal-Barmen 1930.

DIE GESCHICHTE DER TEXTILINDUSTRIE. Johannsen, u.a. Leipzig
1932.

DIE TECHNIK DER ANTIKE UND DES MITTELALTERS. Feldhaus.
Wildpark-Potsdam 1931.

HANDBUCH DES ERFINDUNGSWESENS. Wiedmer. Ziirich 1932.

A. C., documentos de actividad contemporanea; revista trimestrial.
Barcelona 1933 ff.

CRAPOUILLOT, magazine parisien illustré; arts, lettres, spectacles.
Paris 1932 ff.

PHILOBIBLON, Zeitschrift fiir Biicherliebhaber. Wien 1933 ff.

VANITY FAIR, the kaleidoscopic review of modern life. New York
1933 ff.

Wege zum Bildverstédndnis

von Egon Kornmann. Ginge in der Alten Pinakothek in
Miinchen. Miinchen 1933, F. Bruckmann A.-G. Verlag.
Taschenformat 128 Seiten, 70 Abbildungen.

XLII

mobel (geraucht, zwei verschiedene Holzarten am selben
Stiick usw.) verwendet. Poliert ist die gesamte Ausstat-
tung nur in einem Fall, in dem sich die Mdbel in einem
spielerisch-gebrechlichen Biedermeier bewegen und da-
bei das Wohnzimmer zu einem Kinderzimmer vernied-
lichen. Schrinke nihern sich einem einheitlichen Typ am
stiirksten. Hier haben die Schusterschen Aufbaumdbel
sichtlich anregend gewirkt. Gelegentlich begegnet man
leisen Dekorationsversuchen durch Kehlung und Eck-
abschrigungen, die wie mit schlechtem Gewissen vorge-
bracht, alles andere als iiberzeugend wirken. Unter den

Entwiirfen finden sich noch mehrere jener romantisie-

renden Biedermeier-Vorschlige; ausserdem auch einiges,

was man gern ausgefiihrt gesehen hitte. M. Kaulzsch.

Diese neue Veroffentlichung des «Gustav - Britsch - In-
stitutes fiir Kunstwissenschaft» in Starnberg bei Miinchen
unterscheidet sich von anderen Museumsfithrern durch
den Verzicht auf die Betrachtung und Deutung histori-
scher, kulturgeschichtlicher, psychologischer, weltanschau-
licher oder sonstwie ausserkiinstlerischer Tatbestinde und
Inhalte. Es ist kein Fiihrer zu historischem Wissen iiber
die Bilder und ihre Schépfer, wie er fiir die Alte Pina-
kothek etwa von Karl Voll (1908) geschrieben wurde. Das
Buch setzt voraus, «dass, wer seiner Fiihrung folgen will,
aller intellektuellen Anspannung, alles Ergriibeln-Wollens
sich entschlage und das so viel Schwierigere versuche:
ohne Anspannung des Wollens die Krifte seines geistigen
Auges wach sein zu lassen und bereit, die Offenbarungen
vergeistigter Form zu empfangen». Die Unbedingtheit, mit
der Kornmann sein Ziel verfolgt, bringt das stark Lehr-
hafte dieses Fiihrers mit sich. Zunichst wird einfiihrend
die kiinstlerische Form in ihrer Autonomie abgegrenzt
gegen das einem sachlichen Zweck dienende «Nichtkiinst-
lerische» und das eine Formidee unklar und ungenii-
gend verwirklichende «Unkiinstlerische», um dann in
vergleichender Betrachtung den Begriff der «Idealitit
des Bildes» zu klidren. Dieser Begriff wird in Gegen-
tiberstellungen von Bildern graduell unterschiedlicher
Formqualitit bei Landschaften, Bildnissen usw. auch in
bezug auf die Farbe anschaulich gemacht. So durchweg
iiberzeugend Kornmanns Konfrontierungen und Wertun-
gen sind, so hitte vielleicht eine im Einzelfall noch ein-
gehendere Formanalyse noch sinnfilliger werden lassen,
worauf es ankommt. Damit soll das grosse Verdienst, die
Entschiedenheit, mit der das reine Formproblem zum Kern-
problem der Kunstbetrachtung gemacht wird, gewiss nicht
geschmiilert werden. An Aktivierung des geistigen Auges

fiir die Werte der Kunst ist mit diesem Fiihrer zweifellos

mehr gleistet als mit historischen Ableitungen und philo-
sophischen Deutungen der Kunstwerke, deren Berechti-
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