Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 20 (1933)
Heft: 2
Rubrik: Ziurcher Kunstchronik

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 03.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Ziircher Kunstchronik

Das Hauptereignis des Monals Januar war die Aus-
stellung «Zeitgendssische norwegische Ma-
lerei» im Kunsthaus, von der man starke und er-
frischende Eindriicke empfing. Die im wesentlichen von
Dr. Henrik Grevenor, dem Direktor des Kunstindustrie-
museums in Oslo zusammengestellte Schau kann als Muster
einer Gastausstellung der Kiinstlerschaft eines auslindi-
schen Staates bezeichnet werden. 66 Bilder in sechs Riu-
men, keinerlei Vollstindigkeits- und Repriisentationsab-
sichten, daher auch keine Einzelwerke und keine «unver-
meidlichen» Beriicksichtigungen unwesentlicher Talente.
Im Gegensatz zu der Austellung belgischer
Kunst, die nun von der Galerie Aktuaryus in das
Winterthurer Museum gewandert ist, und die
schon bei Meunier, Ensor und Minne begann, ist hier der
siebzigjdhrige Edvard Munch nur durch ein freundliches
Begleitwort im Katalog vertreten; Maler der mittleren
und jungen Generation beherrschen das Feld. Wenn man
die von Dr. Grevenor beigebrachten biographischen No-
tizen studiert, so sieht man, dass diese fiinfzehn Maler aus
dém Norden Europa sehr gut kennen und sich gute
Lehrmeister erwiihlt haben. Fast alle waren in Paris,
die meisten mehrmals oder fiir lingere Studien bei Ma-
tisse, Othon Friesz, dem Bildhauer Bourdelle oder in einer
privaten Akademie. Per Krohg, der fast immer den Win-
ter in Paris zubrachte, wurde dort selbst wieder zum
Lehrmeister jiingerer Maler.

Um so erstaunlicher wirkt die durchaus nationale und
eigenkriftige Art dieser Malerei. Da gibt es keine stid-
franzosischen und tunesischen Landschaften, keine spezifi-
sche «Malkultur», die zum eigentlichen Kennzeichen der
kiinstlerischen Aeusserung wird. Alles tendiert auf kraft-
vollen, phantasiestarken Ausdruck, dem Bildaufbau und
Farbe dienen miissen. Eine fast mythische Auffassung vom
Bauerntum, eine herbe Intensitit des Landschaftsbildes,
eine unbefangene Erzihlung von Fischern, Seefahrern,
biblischen Gestalten, Alltagsmenschen. Eine heimliche
Romantik lebt in diesen Bildern, ein inneres Mitteilungs-
bediirfnis, das sich selten in literarisch blasser Weise aus-
spricht. Willi Midelfart versucht auf den gleichen Bildern
malerische Farbenerlebnisse und Arbeitslosen-Motive zu
geben, sein grofistidtisches Strassenbild steht frei {iber
der impressionistischen Reportage. Das grosse Bild
«Strassenkampf» von Henrik Sirensen kommt mit einem
Mindestmass von Aktion aus und lésst die grausige Leere
des Strassenraumes sprechen. — Die meisten dieser
Kiinstler haben grossere Wandbildauftrige ausgefiihrt:
Axel Revolds «Lofoten» und Alf Rolfsens Entwiirfe sind
bemerkenswerte Beispiele dafiir. Wer diirfte es bei uns
wagen, einen prihistorischen «Felszeichner» zum Helden
eines malerisch ernst gemeinten Bildes zu wihlen? Geist-
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voll und humorig ist der «Handorgelspielers von Per
Krohg; im besten Sinne surrealistisch sind die Bilder des
jungen Age Storstein.

Die Galerie Aktuaryus bot eine graphische
Ausstellung, die eine reprisentative Auswahl von Blittern
Max Liebermanns mit Radierungen von Malisse und
Maurice Barraud vereinigte. Am stirksten wirkten die
IMustrationen von Matisse zu den «Poésies» von Mallarmé.

Die Stadt Ziirich, die in den letzten Jahren zahlreiche
mit Skulpturen geschmiickte Brunnen und andere Bild-
werke auf Plitzen und in Anlagen erhalten hat, soll nun
durch die Initiative eines privaten Komitees das Wald -
mann-Denkmal von Hermann Haller bekommen,
von dem schon so viel die Rede war. In Kiinstlerkreisen
hétte man wohl gerne einen Wettbewerb, wenn auch in
engstem Rahmen, gesehen. Nun haben dreiExperten, zwei
stidtische Kommissionen und der Stadtrat selbst das Pro-
jekt gutgeheissen; bekanntlich soll das Reiterstandbild
auf hohem Sockel bei der Miinsterbriicke aufgestellt

werden. E. Br.

Schweizerische Graphik der Gegenwart

Das eidgenossische Kupferstichkabinett der E.T.H.
hat die Ausstellung «Alte Karikaturen» auf spiter ver-
schoben und in Abénderung seines Programms den zwei-
ten Teil der Ausstellung «Schweizerische Graphik der Ge-
genwart» ausgestellt. Man war bestrebt, ein moglichst um-
fassendes Bild zu bieten, und das ist auch in erfreulichem
Mass gelungen. Jeder einigermassen ernsthafte Graphiker
wurde beriicksichtigt, und um in der Ueberfiille des Ver-
schiedenartigen ein Ordnungsprinzip zu finden, wurden
die Kiinstler der verschiedenen Landesteile und Stadte
jeweils in Kojen zusammengehingt. Gewisse Gemeinsam-
keiten — etwa von Deutsch und Welsch — kamen damit
schon zum Ausdruck; im iibrigen ist das Gesamtbild trotz
dieser Anordnung chaotisch, aber gerade dies entspricht
der wirklichen Situation.

Man kann sich zwei Beweggriinde denken, aus denen
graphische Arbeiten entstehen: Einmal innere: Ein
Kiinstler, erfiillt von inneren Spannungen, Visionen oder
auch #dusseren Eindriicken fiihlt die spontane Notwendig-
keit, das Geschaute bildlich zu fixieren, also expressive,
bekenntnishafte Kunst, die vom Ekstatischen bis zur be-
sinnlichen Freude an Natureindriicken geht, und die
einer weitern Rechtfertigung nicht bedarf, weil sie durch
ihre Aufrichtigkeit tiberzeugt wie ein Lied oder Gedicht.
Zweite Moglichkeit: Von aussen her wird dem Kiinstler
die Aufgabe gestellt, irgendein Thema bildlich darzu-
stellen oder mit Darstellungen zu begleiten. Dann wird
der Kiinstler versuchen, auch dieses Thema zu einer
innern Angelegenheit zu machen, aber selbst wo das nur
teilweise gelingt, wird ihm die Sicherheit der Hand, die



handwerkliche Routine im besten Sinn, ermdglichen, die
Aufgabe gliicklich zu losen.

Der Besucher verlasst diese Ausstellung aber mit dem
deprimierenden Gefiihl, dass gerade iiber diese Grund-
fragen der graphischen Produktion unter den Kiinstlern
Unklarheit herrscht. Ganz selten hat man den Eindruck,
ein Blatt sei eindeutig entweder aus innerem Zwang oder
als Erfiilllung einer gestellten Aufgabe entstanden. Das
meiste schwebt in einer unklaren Zwischenschicht, es ist
weder Gebrauchsgraphik noch document humain. Vieles
war schlechthin dilettantisch, obwohl es sich doch um
Zeichner von Berufs wegen handelt; oft war einer mehr
oder weniger illustrativen Zeichnung sozusagen im letzten
Augenblick ein Schuss Expressionismus von aussen beige-
mischt, um den Eindruck zu sensationieren, und nur bei
wenigen, meist lingst bekannten Kiinstlerpersonlichkeiten
hat man den Eindruck, dass sie mit modernen oder tradi-
tionellen Mitteln in vollkommener Aufrichtigkeit das aus-
sprechen, was sie empfinden. Man hat unseren Kiinstlern
den Kopf vollgeschwiitzt mit theoretischem Expressionis-
mus und Surrealismus, und nun fithlen sich schwéchere
Naturen verpflichtet, intellektuell {iber ihre Verh#ltnisse

zu leben und ohne innere Notigung Klee und sonstige
Prominente zu imitieren, statt ihren, vielleicht weniger
sensationellen eigenen Weg zu suchen. Vielleicht dient
diese dankenswerte Ausstellung dazu, gerade auch in
Kiinstlerkreisen selbst zu Ueberlegungen iiber Zweck und
Moglichkeiten der graphischen Produktion anzuregen.

P. M.

Gesellschaft Schweizerischer Maler, Bildhauer und
Architekten — Niveau und Esprit

Im Publikationsorgan der GSMBA, «Schweizer Kunst»,
fiir dessen Redaktion der Zentralvorstand ausdriicklich
als verantwortlich zeichnet, lesen wir in Nr. 6:

«A propos Kunstkritik. Wir wollen doch bekannt geben,
dass auch der Architekt Peter Meyer die Gewohnheit ange-
nommen hat, sich iiber Dinge der bildenden Kunst und deren
Nebenerscheinungen zu dussern. Da er Redaktor von der Mo-
natszeitschrift Werk ist, steht ihm natiirlich die Gelegenheit
dazu in reichem Masse zur Verfiigung. So hat er sich berufen
gefiihlt, in der Dezembernummer der genannten Monatszeit-
schrift einen Erguss loszulisen iiber die ausserordentliche Ge-
neralversammlung der Ziircher Kunstgesellschaft, der in seiner
ordindren Art ganz an die Spalten des idchtesten Revolver-
blattes heranreicht. Es ist jedenfalls dem bautenlosen Archi-
tekten peinlich, zu wissen, dass es im Kunstleben Personen
gibt, die eine ungleich hohere Bedeutung besitzen als er mit
seinem ewigen Massenaufmarsch von Buchstaben.»

K. H. = Karl Hiigin

Kunstausstellungen unter nationalistischem Gesichtspunkt (Minchner Kunstchronik)

Der Miinchner Kunstverein scheint in letzter
Zeit ernsthaft bemiiht, das ewige Einerlei kunterbunter
Kollektionen aus der zwar quantitativ uniibersehbaren,
in ihrer durchschnittlichen und hoheren Qualitit aber
immerhin genugsam bekannten ortlichen Kunstproduktion
ofter zu unterbrechen durch Darbietungen auswirtiger
Kunst. Die gute Absicht ist 1oblich. Damit sie aber auch
fruchtbar wird, bedarfs noch der gliicklichen Hand, die
bisher meist fehlte — und die auch diesmal fehlt.

Denn leider ist die Darbietung zeitgendssischer
italienischer Kunst, die der Miinchner Kunst-
verein auf Anregung der Miinchner Ortsgruppe der Dante-
Alighieri-Gesellschaft veranstaltet hat, obschon reprisen-
tativ in ihrer gesellschaftlichen Haltung, nicht orientie-
rend. Sie stellt eine von dem in Miinchen anséssigen Maler
G. Cairati getroffene Auswahl aus der letzten Biennale dar
und soll uns zeigen, «dass die italienischen Kiinstler in
ehrlichem Bestreben auf dem Wege sind, ihrer Kunst ein
eigenes, bestimmtes nationales Geprige zu geben». Dieser
betont nationale Gesichtspunkt der Auslese veranlasste
die Ausschaltung jener italienischen Kiinstler, die in
Paris leben — also z. B. eines De Chirico, Severini — «da
sie mehr oder weniger stark fremdlindischen Einfliissen
unterstehen». Das Ergebnis spricht gegen das Prinzip der
Auswahl. Nicht dass aus dem temperierten Querschnitt
nicht auch beachtenswerte Leistungen hervorzuheben
wiren. Aber wie immer, wenn heute der nationale Cha-

rakter der Kunst so stark betont wird, emplindet der Be-
schauer anderer Nationalitiat viel mehr das Zeitgeschicht-
lich-paneuropiiisch-Typische als das eigentlich Nationale,
handle es sich um deutsche, franzosische oder italienische .
Kunst. Das vermeintlich Nationale ist heute immer mehr
oder weniger Salonkunst — denn die Kunstpatrioten lie-
ben in allen Lindern die «Idee», das literarische Senti-
ment mehr als das Kiinstlerische. Das Nationale versteht
sich von selbst, das Kiinstlerische aber, wie alle Glas-
paléste zeigen, durchaus nicht. — Die deutscheste Kunst-
ausstellung wird bestimmt nicht von Schultze-Naumburg
cemacht werden. Der Nichtitaliener wird gewiss z. B.
in Alberto Saliettis kultivierter Malerei, obwohl er ihren
Stammbaum iiber Cézanne bis zu den franzosischen Im-
pressionisten ablesen zu konnen glaubt, auch das beson-
ders Italienische empfinden, aber es ist ihm schwer ver-
standlich, warum der hier kaum vertretene mythisch-
magische Klassizismus der novecentisti, eines De Chirico
etwa, nicht ebenso hundertprozentig national italienisch
sein soll. Es will ihm vielmehr scheinen, dass die eigent-
liche Ttalianitiit bei stirkerer Konzentration auf die dem
iibernationalen Geiste erschlossenste, geistesgeschichtlich
vorgeschrittenste italienische Kunst, und sei sie in Paris
entstanden, noch sehr viel deutlicher zum Ausdruck ge-
kommen — und damit zugleich der Sinn solcher Austausch-
Ausstellungen inter nationes auch besser gewahrt worden

wiire. Hans Eckstein.
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