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Der Holzschneider Walter Eglin

Die ersten Arbeiten Eglins begegneten mir im Sonder-
heft «Stuttgarts des «Archivs fiir Buchgewerbe und Ge-
brauchsgraphik» und in dem Buch «Der neue Holzschnitt
und das Problem der kiinstlerischen Gestaltung» seines
Stuttgarter Lehrers Gottiried Graf (Verlag Eugen Salzer,
Heilbronn). Die ungewdhnliche Ausdruckskraft dieser
Holzschnitte war offensichtlich. Trotz schulméssiger Ziige
war das Erlebnis iiberall stirker als die Theorie. Ein
gritblerischer, schwer arbeitender Mensch musste hinter
diesen Blittern stehen. Die spitere personliche Begegnung
hat den Eindruck bestitigt und das Erlebnis seiner Arbeit
vertieft. Eglin kampfte nicht nur um formale Probleme
seiner Kunst, sondern jeder Tag war eine Auseinander-
setzung mit der innern und dussern Not des Lebens. Nach
seiner gliicklichsten Zeit in Stuttgart, die sich auf sechs
Semester an der Kunstakademie von 1921/19‘26 verteilt
und wo er hauptsiichlich unter Gottfried Graf arbeitete,
musste er in Ziirich wieder seinem Beruf als Dekorations-
maler nachgehen. So blieben ihm nur die Abendstunden
und die Streiktage — sofern er nicht Streikposten zu ste-
hen hatte — fiir seine eigene Arbeit. In diesen Stunden
arbeitete er an seinen Holztafeln, zeichnete oder malte er,
denn immer mehr begann ihn auch die Farbe zu interes-
sieren. Die vielen Bliitter, die ich damals vor drei Jahren
Abend fiir Abend zu betrachten Gelegenheit hatte, zeigten
in {iberpersonlichen, gross gesehenen Formen einen ernst-
haft um ein Weltbild kimpfenden Menschen, der zwi-
schen Tragik und Ironie schwankte und der in gliick-
lichen Stunden die Idylle zu streifen vermochte. Dieser
Umfang seiner Ausdrucksmoglichkeiten war so sehr in
beherrschte Formen gebracht, dass man nirgends den Ein-
druck hatte, dass auf dem einzelnen Blatt eine Welt ge-
sucht werde, sondern immer war ein reifer Ausdruck ge-
funden.

«Drei gehetzte Menschen» nennt sich einer dieser gros-
sen Schnitte. Eine Variation zum ewigen Thema «d’ou
venons-nous, qui sommes-nous, ot allons-nous». — Ein an-
derer, «Katze vor der Stadt», eine Arbeit von grosser

Briefmarken-Wettbewerb

T,

Seit einiger Zeit ldsst sich die Oberpostdirektion in
Briefmarkenfragen dankenswerterweise von einem be-
sonderen Ausschuss beraten, der von der Eidgenossischen
Kommission fiir angewandte Kunst gewihlt ist und aus
Kiinstlern, Drucktechnikern und anderen Sachverstindi-
gen besteht. Auf diese Weise sind sowohl Jordis «Pro-
Juventutes-Marken 1932 wie auch die schonen Marken
fiir die Abriistungskonferenz entstanden. Nach ldngeren
Vorarbeiten entschloss sich nunmehr die Oberpostdirek-

tion, in enger Zusammenarbeit mit ihren Beratern ge-
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Phantasie in der Verwendung der Kontraste von Schwarz
und Weiss, das Tier wie ein Ritsel vor der wahnwitzigen
Stadt der Menschen. Oder der «Narrenkarren», eine Remi-
niszenz an die Basler Fastnacht, ein graphisches Mosaik in
der Handhabung grosser, kleiner, geschlossener und ge-
6ffneter Flichen und belebender Akzente von bunter Wir-
kung. Wihrend diese Arbeiten noch aus der Stuttgarter
Zeit stammen, ist das Blatt «Kurgiste» aus dem Jahre
1930. Der braungebrannte Kurgast mit seiner Familie in
siidlich-tippiger Landschaft. Der Kopf des Vaters ist ein
Fund an farbiger Wirkung des Schwarz-Weiss und belegt
die {iberragende Phantasie Eglins in der Anwendung ein-
facher und prignanter graphischer Mittel. Die «Land-
schaft in der Urschweiz», ebenfalls vom letzten Jahre, ist
weniger auf den Kontrast der Flichen als auf die gegen-
sitzliche Linienfithrung aufgebaut. Man kann diesen
Schnitt fast als abstraktes Gebilde (im Sinne der frithern
Arbeiten Kandinskys) geniessen. Das Auge wird mehr als
von der Logik des Gegenstindlichen von fliessenden,
stockenden, schwebenden Linien, von verschiedenen For-
men und Flecken gefiihrt. Vielleicht dass sich hier gegen-
iiber der frithern festen und oft zu bewusst durchgefiihr-
ten Komposition eine freiere Handschrift des Stichels an-
kiindigt.

Eglin hat bereits ein umfangreiches graphisches Werk
hinter sich, zum Teil auch Radierungen. Trotzdem er bis
heute wenig an die Oeffentlichkeit getreten ist, haben
einige seiner Arbeiten Eingang in bedeutende Sammlun-
gen gefunden, worunter der Galerieverein Stuttgart und
das Kupferstichkabinett Basel erwihnt seien.

Walter Eglin ist am 10. Méarz 1895 in Kinerkinden
(Baselland) geboren, absolvierte ein Wintersemester an
der Allgemeinen Gewerbeschule in Basel und ausser der
Kunstakademie in Stuttgart zwei Semester an der dorti-
gen Kunstgewerbeschule. 1925 fiihrte ihn eine Reise nach
Italien. Seit 1926 arbeitet er in der Schweiz. Im April
dieses Jahres besuchte er Paris, um in engere Fiihlung

mit der Malerei zu kommen. Waller Kern.

eignete Entwiirfe fiir eine neue Serie allgemeiner Brief-
marken durch einen allgemeinen Wettbewerb zu gewin-
nen, zu dem ausserdem eine Anzahl Graphiker besonders
eingeladen wurden.

Es ist sehr erfreulich zu sehen, wie seit einigen Jahren
bei der Postdirektion ein neuer Geist eingezogen ist, der
nicht nur bei den Briefmarken, sondern auch bei vielen
anderen Drucksachen, Beschriftungen und Abzeichen, die
im Postdienst gebraucht werden, in Erscheinung tritt.
Beispielsweise hat die Postverwaltung sich von Graphi-
kern Normalien fiir die Beschriftung ihrer ortlichen Post-



HELVETIA

E. Nillsson H. Lang G. Reichle R. Gerbig
Ziirich Ziirich Basel Oerlikon
I. Preis Il. Preis Ill. Preis Ill. Preis
Zahlenmarken

bureaux aufstellen lassen, und wenn wir uns nicht irren,
gedenkt sie auch, sich dem Innern der einzelnen Post-
ablagen etwas anzunehmen. Die Postverwaltung ist damit
der bisher einzige Dienstzweig des Bundes, der syste-
matisch die guten Kréfte unseres Landes in seinen Dienst
nimmt, um seinen Dienst am Publikum auch isthetisch
einwandfrei zu erfiillen. Gewiss macht sich bei einzelnen

Dienstzweigen der SBB. ein #hnliches Streben bemerk-

Symbolmarken

W. Binder E. Jordi B. v. Griinigen
Ziirich Kehrsatz Ziirich
Ill. Preis IV. Preis IV. Preis

war, die Spreu vom Weizen zu sondern. Abgesehen von
einer Unzahl von dilettantischen Einsendungen gab es
reihenweise Entwiirfe fast gleicher Qualitiat, jedoch auf-
fallend wenige, die die Aufgabe von irgendeiner neuen
Seite anzupacken suchten.

Im grossen und ganzen sind wonl die besten Losungen
priamiert worden. Wenn einzelne Preise Kopfschiitteln

erregen, so sind Zufallsergebnisse bei so heterogen zu-
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bar, aber die verschiedenen Abteilungen scheinen doch
noch nicht gleichméssig von den zentralen Stellen aus auf
die Wichtigkeit dieser scheinbaren Kleinigkeiten hinge-
wiesen zu werden, die auch fiir die Gesamtbeurteilung

eines Landes durch seine Nachbarn so wichtig sind.

11
999 Entwiirfe wurden der Jury unterbreitet, und wer

sie gesehen hat, wird zugeben, dass es keine Kleinigkeit

Landschaftsmarken
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sammengesetzten eidgenossischen Preisgerichten nie ganz
zu vermeiden.

Die Jury hat die Preise nach den Kategorien Zahlen-
marke, Symbolmarke und Landschaftsmarke verteilt. Da-
bei sind die Zahlenlosungen die eindeutigsten, obschon
auch da unter den unprimierten ebenso interessante Lo-
sungen zu finden waren.

Die Symbolmarken, so anstiindig sie im einzelnen [all

auch geldst sind, tiberzeugen nicht recht, denn weder das
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Bundeshaus, noch Schwurhinde oder Posthorn sind ein-
deutig genug. Der Entwurf von Jordi, der im ersten Mo-
ment durch seine Ungezwungenheit bestrickt, hat eher
den Charakter einer Reklamegraphik, wie auch der Ent-
wurf mit der schiefgestellten Zwanzig (Binder, Ziirich).

Fiir die Landschaftsmarken hat die Jury nur vierte
Preise zuerkannt. Die prisentierten Losungen beweisen
von neuem, dass sich Landschaftsbilder fiir Briefmarken
nicht eignen, am allerwenigsten fiir das normale Klein-
format. Der einzige Entwurf, der hier durch eine be-
stimmte Haltung hervortritt, ist der mit dem Basler
Stidtebild, der aber schwedischen Briefmarken etwas gar
zu nahe steht. Naturalistische Landschaftsdarstellungen fal-
len schon deshalb ausser Betracht, weil die Oberpostdirek-
tion kaum sich des Ansturmes der resoluten Verkehrs-
interessenten erwehren konnte, wenn es an die Auswahl
der Bilder ginge. Prinzipiell denkbar wiire hochstens eine
stilisierte, schweizerische Ideallandschaft, fiir die einzelne
Entwiirfe vorlagen. Merkwiirdigerweise ist nachtriglich
wieder von allen moglichen Stellen gerade im Zusammen-
hang mit dem Briefmarkenwettbewerb der Ruf nach
Landschaftsmarken erhoben worden, hauptsichlich aus
Griinden der Verkehrspropaganda. Es ist aber mit zehn
gegen eins zu wetten, dass der Markenbildchen wegen
noch kein Mensch beispielsweise nach Lichtenstein ge-
fahren ist! Unserer Verkehrspropaganda stehen Plakate
und Prospekte genug zur Verfiigung, um fiir die einzelnen
Gegenden zu werben, und bei der Marke pflegt schon der
Stempel die ganze Herrlichkeit zu vernichten. Landschafts-

Max Slevogt t

Mit Slevogt, der noch nicht vierundsechzigjihrig einem
Herzleiden erlegen ist, ist der jiingste der drei Kiinstler
dahingegangen, die die deutsche Malerei von der Jahr-
hundertwende bis zum Kriege bestimmten. Vor sieben
Jahren starb Corinth; nun bleibt nur noch der fiinfund-
achtzigjihrige Liebermann, der meisterlichste von ihnen.
Fiir Slevogts wunderbar leichte Hand besagt das Wort
meisterlich nicht viel, und besonders auf seine Malerei
will es nicht recht passen. So bestrickend das gleissende
Farbenspiel bei ihm ist, gegen die Bilder Liebermanns,
Manets oder Cézannes gehalten, sind Slevogts Gemilde
meist unvollkommen. Im d’Andrade (im Berliner Kron-
prinzenpalais) ist ihm ein grosser Wurf gelungen, das
«Trabrennen» derselben Galerie zeigt die grossen male-
rischen Moglichkeiten. Aber der «Horselberg» und Sle-
vogts letztes Werk, das Golgathabild in der Friedenskirche
zu Ludwigshafen, ein Monumentalgemilde von hundert
Quadratmetern, zeigen auch deutlich die Grenze. Slevogts
Kraft lag in der scharfiugigen Phantasie, in der feder-
leichten, aus dem Handgelenk blitzschnell hingeworfenen
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marken mogen fiir einzelne Jubiliumsmarken in grosse-
rem Format am Platze sein; die Postverwaltung weigert
sich aber mit Recht vom heutigen Format abzugehen, und
zwar aus technischen Griinden, da jede Formatinderung
die Umarbeitung aller moglichen Einrichtungen — z. B.
der teueren Briefmarken-Automaten — bedingen wiirde.

Auch ist es ein Irrtum zu glauben, dass unsere Post
durch Landschaftsmarken grosse Geschiifte mit den Samm-
lern machen konnte, denn Briefmarken werden nicht
nach den dargestellten Objekten, sondern nach Lindern
gesammelt. Um die Kassen zu fiillen, miisste man es ma-
chen wie frither die siidamerikanischen Staaten (und seit
dem Krieg auch verschiedene europiische): nidmlich
Markenbild und -Farbe alle Augenblicke wechseln.

In der Jury sassen zwei Vertreter der schweizerischen
Philatelisten mit beratender Stimme, wovon merkwiirdi-
gerweise unsere Presse keine Notiz genommen hat. Am
Schluss des Preisgerichtes erklirten diese Markensamm-
ler spontan, dass sie nach Bern gekommen seien, um
einer Landschaftsmarke das Wort zu reden. Die Bera-
tungen hiitten ihnen aber gezeigt, dass einer Landschafts-
marke sowohl allergrosste technische wie auch #stheti-
sche Schwierigkeiten entgegenstinden. Sie wiirden daher
in den ihnen nahestehenden Philatelistenkreisen dafiir
sorgen, dass diesen Ueberlegungen Rechnung getragen
wiirde. Das diirfte wohl heissen, dass von nun an wenig-
stens die einsichtigeren Philatelisten ihr Verlangen nach
einer Landschaftsmarke dampfen werden. id.

Skizze. Wir haben grossere Maler, aber wir hatten unter
den Zeitgenossen kein zweites Genie der launig fabulie-
renden, improvisatorischen Zeichnung. Slevogts Rand-
zeichnungen zur Zauberfléte, zu Ilias, Cellini, Faust, Le-
derstrumpf, seine Mirchenbuchzeichnungen werden blei-
ben wie die Grazie Mozarts. Er war eigentlich kein «Illu-
strator», kein Interpret der Dichtungen, sondern er para-
phrasierte sie. Hier ist einer der seltenen Fille, in denen
die Phantasie die echte formschopferische Leistung nicht
verhinderte, wie so oft in dieser Zeit, die Phantastik
und Formqualitdt so gerne verwechselt. Wohl aber lag in
der «Lust zum Fabulieren» das Hindernis zum grossen
Maler, denn das Bild widerstrebt der Improvisation; der
furiosen Phantasie des geistsprithenden Improvisators
musste der Zeichenstift gefiigiger sein als der Pinsel. —
Slevogt war nicht wie Liebermann oder wie Corinth eine
bewegende Kraft in der Kunst der jiingsten Vergangen-
heit. Aber er wird, wie er heute als ein Letzter siiddeut-
scher Romantik erscheint, immer auch in der Reihe gros-

ser Zeichner auch ein erster sein. Hans Eckstein.
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