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Ziircher Kunstchronik

Im Kunsthaus reservierte sich kurz vor dem Ein-
zug der Turnus-Ausstellung die Sektion Ziirich der
G.S. M. B. A. einige Wochen fiir eine Gesamtveranstal-
tung ihrer Mitglieder, die etwa 210 Werke von neunzig
Kiinstlern vereinigte. Das Zahlenverhiltnis ist in dem
Sinne zu deuten, dass namhafte Maler bis zu vier und
fiint Bildern zeigten, wiithrend andere sich mit einer Ein-
zel- oder Zweiervertretung begniigen mussten. Die Pla-
stik war mit etwa dreissig Nummern vertreten, so dass
die Sile in ausgiebigem Masse durch skulpturale Akzente
riumlich gegliedert waren. Neben den grazilen Gross-
figuren von Alfons Magg und Ida Schaer-Krause wirkte
die massige, aber nach klassischer Monumentalitat stre-
bende Frauengestalt von Margrit Gsell, die im Treppen-
haus aufgestellt war, doppelt iberraschend. An der Stirn-
seite des grossen Saales erhielt Johannes von Tscharner
den Ehrenplatz; neben seinen intimen Kleinformaten
zeigte er ausnahmsweise zwei grosse Hochformatbilder
von hesonnener, konzentrierter Haltung. Die Nachbar-
schaft: Konrad Schmid in krauser Farbigkeit, Karl Hiigin
mit sorgsam ausgewerteten Breitformaten, und fast als
Schlager wirkend ein derb dreinblickender, prachtig breit
gemalter Frauenkopf Ignaz Eppers. Dieser Saal zeigte
noch einige schone Bildergruppen: von Hosch die freu-
dige malerische Entdeckung Konstantingpels, von Kiindig
herbe, ernste Landschaften, von Huber ein reiches Win-
terbild und beherrschte Kleinformate. Im Kuppelsaal
zeigte sich E. G. Riiegg in vier Landschaften von der
lichtesten Seite; Stiefel und Holzmann betonten das Fi-
giirliche. Im weissen Saal sah man Augusto Giacomellis
Entwiirfe zu der dekorativen Weltkarte im neuen Bor-
sensaal und zu dem fiir das Fraumiinster bestimmten
Paradies-Fenster. Zwei sehr schone Figurenbilder von
Paul Osswald, Landschaften von Schnider, Zirkusmotive
von Schéllhorn, Aquarelle von Baumberger, liebevoll
durchgemalte Blumenbilder von Frilz Widmann, sowie
Bildergruppen von Morach und Thomann waren in die-
sem Raum vereinigt. Die beiden Kompartimente des an-
stossenden Saales erhielten ihre Hauptakzente durch eine
Bildergruppe von Ollo Liissi und zwei farbig reiche Ar-
beiten Alfred Marzers. Dann kamen Aquarelle im Rund-
raum; das Oktogonkabinett, in dem ganz kleine Formate
vereinigt waren, bot exquisite Bilder von Paul Bodmer
und Alberl Kohler. Bei der im Treppenhaus placierten
Graphik dominierten die neuen Radiernungen von Rabino-
vitch. — Die

lung Oscar Schmilz verblieben weiterhin als Dauer-

Impressionisten der Samm-

ausstellung in den Seitensélen, wo sie vollig anders wirk-
ten als vorher in den Oberlichtriumen.
Der Kunstsalon Wolfsberg eroffnete Anfang
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April eine grossere Ausstellung von Gemilden, Skulp-
turen, graphischen und kunstgewerblichen Arbeiten, die
in zweifacher Hinsicht Beachtung verdient. Der {reie
Eintritt und bedeutende Herabsetzung der Preise, sowie
eine an einen weiten Kreis gerichtete Propaganda stellten
sich in den Dienst des Grundsatzes «Kunst zu Jedermanns-
preisen». Also nach dem Kunstmarkt im Schmidhof und
dem Tauschgeschéft im Kolleratelier der dritte Versuch
im Verlauf eines guten Vierteljahrs, den Interessenten-
kreis fiir gute Kunst zu erweitern. Wichtig ist aber vor
allem, dass es sich hier um die Privatsammlung von
Herrn J. E. Wolfensberger handelt, die im Laufe eines
Vviertelj.ahrhjunderts mit grosser Liebe und Kennerschaft
angelegt wurde und als Gesamtheit einen achtunggebie-
tenden Kunstbesitz darstellt. Da die Sammlung sich stets-
fort ergdnzt und erneuert, durfte auch einmal ein gros-
serer Verkauf unternommen werden. Man hat hier einen
Querschnitt durch die lange Reihe der Wolfsberg-Aus-
stellungen vor sich, der z. B. jiingere Franzosen in gedie-
gener Auswahl zeigt und vor allem drei Jahrzehnte ziir-
cherischer und schweizerischer Kunst veranschaulicht. Da
sind Hodler, Buri, Cardinaux, Boss, 1hly, Blanciwl, Vallet,
Hermenjat vorziiglich vertreten, und von Albert J. Welti,
Baumberger, Ed. Gubler, Hosch, Hermann Huber, Stiefel,
Karl Itschner, Morach, Th. Bosshard, Slurzenegger sieht
man iltere und neuere Arbeiten, die jeder Privatsa.n}m—
lung gut anstehen wiirden. Seit die Sammlungen Kisling
und Riitschi aufgeldst sind, gibt es wohl in Ziircher Privat-
besitz keine dhnliche Kollektion mehr. Der Verkauf der
einzelnen Werke zu herabgesetzten Preisen wird nun zei-
gen, wie weit heute {iberhaupt die Aufnalnnei'iihigke'it
der Kéuferschaft auf dem Gebiete neuerer Kunst geht.
Bei Aktuaryus zeigte Hermann Hubacher Plasti-
ken, Aquarelle und Zeichnungen von einer #yptischen
Reise. Als Arrangement sehr gliicklich: Biisten und Sta-
tuetten, ‘im‘ Grossenmass ausgeglichen und intim Wirkenyd,.-
wechselten mit farbigen Blédttern ab. Hubachers Kopfe
sind von gesiittigter Reife, einfach und iugleich fesselnd
im Schnitt der Gesichtsziige. Seine exotischen Figuren
haben festen Stand; auch in fremden Zonen findet er das
Erdverwurzelte, das durch flatternde Gewinder und folk-
loristische Attribute nicht aus der Ruhe gebracht wer-
den kann. Die sympathische Tessiner Malerin Regina
Conti, die hier gleichzeitig ausstellte, hitte auch im Kreise
der Tessiner Kiinstler, die sich bei der Kunst
undSpiegel A.-G. um Pielro Chiesa gruppierten, gute
Figur gemacht. — Bei Forter lernte man in dem Grau-
biindner Maler Leonhard Meisser ein ernsthaftes Talent

von schoner innerer Resonanz kennen. E. Br.



Schenkung an das Kunsthaus Ziirich

Die Sammlung im Ziircher Kunsthaus ist durch ein
Vermichtnis von Herrn Dr. Siegfried Rhonheimer mit
einem Gemilde «Raub der Sabinerinnen» von Hans
von Marées beschenkt worden, das im bisherigen
Fiissli-Saal des ersten Stockwerkes seine Aufstellung ge-

funden hat.

Miinchner Chronik

Die Galerie J. B. Neumann und Giinther
Franke zeigt Bilder des Pariser <«Sonntagsmalers»
Louis Vivin aus dem Besitz des Miinchner Malers und
Leiters einer Privatkunstschule Hans Hofmann. Vivin,
1861 in Hadol in den Vogesen geboren, war sein Leben
lang ein kleiner franzosischer Postbeamter. Er hatte die
Ausstellung der franzosischen Post- und Telegraphen-
angestellten beschickt und ist vor allem durch Wilhelm
Uhde bekannt geworden. Seine Bilder haben auch bereits
in offentlichen Galerien (z.B. Berliner Nationalgalerie,
Stidel in Frankfurt a. M.) und in Pariser und amerika-
nischen Privatsammlungen Aufnahme gefunden. Es sind
meist kleinformatige Stadtansichten. Ueber dem in varia-
blen lebendigen Abténungen immer wieder erscheinen-
den Grau von Hiusern und Strassen liegt ein gedidmpftes
reines Blau. Strassenpflaster und Hauswinde sind in
naivem Streben nach priziser Detaillierung fein gerillt,
geperlt oder in kleine Karos aufgeteilt. Diese heimliche
konstruktive Tendenz verbindet sich einer durch schil-
lernde Lokalfarben in einem Utrillo verwandten Sinne
abgewandelten impressionistischen Farbigkeit. Die Sich-
ten wechseln innerhalb des Bildes: man blickt von oben,
wie vom Flugzeug aus, in die Stadt; gleichwohl sind die
Héuser streng frontal in der bekannten «Perspektive»
frither Entwicklungsstufen mit flichig aufgeklappten
Schmalseiten und jede Einzelheit aus grosser Objektnihe
mit sorgsam beschreibenden Details gegeben. Das gibt
den Vivinschen Stadtbildern etwas phantastisch Miér-
chenhaftes; alles steht da wie aus dem Kinderbaukasten
hingestellt. Vivin hat die Kraft des seelisch Einfachen und
jenes Raffinement, das der Einfalt der Phantasie ent-
springt. Gleichzeitic ausgestellte Aquarelle eines friih-
reifen dreizehnjéhrigen Knaben wirken neben den Bil-
dern Vivins unkindlich. Sie zeugen gewiss fiir das Talent
dieses Jungen, aber machen auch die Gefahr sichtbar, die
es fiir einen Dreizehnjihrigen bedeutet, wenn iiber die
natiirliche Entwicklungsstufe der kindlichen Bildvorstel-
lung hinaus (vermutlich unter dem Einfluss der Kunst
Erwachsener) kiinstlerische Absichten zu vorschnellen,

Josef Popp t

Mit Josef Popp ist eine dem geistigen und kiinstleri-
schen Miinchen ein volles Menschenalter lang treu ver-

Sammlung Oscar Schmitz im Kunsthaus Ziirich
Ueber diese sehr bemerkenswerte Privatsammlung
franzosischer Malerei des XIX. Jahrhunderts ist ein klei-
ner Sonderkatalog erschienen, der in sehr dankenswerter
Weise auch eine Zusammenstellung der in der Bibliothek
des Kunsthauses vorhandenen Literatur iiber die fran-
zosische Malerei des XIX. Jahrhunderts enthilt.

undurchdrungenen Formgebungen dridngen. Jedenfalls
ldsst sich aus diesen Aquarellen nicht die Hoffnung aut
einen spiteren Meister schopfen, der um so sicherer aus-
bleiben wird, je mehr man aus diezen von Franz Roh
als «Frithstufen spiterer Meister» (!) kategorisierten Bild-
chen des Knaben eine durch den Zweifel an den Alten
leicht zu nihrende Modeangelegenheit macht.

Mit den Bildern Vivins stehen im Mittelpunkt der
Darbietung Werke des aus Hamburg stammenden, jetzt
in Miinchen lebenden jungen Malers Edgar Ende. Er
wertet von den Malern der italienischen Novecentogruppe
und des Surrealimus empfangene Anregungen mit Ge-
schick und Selbstindigkeit im Sinne einer symbolisti-
schen dekorativen Malerei aus. Bei wohliiberlegter An-
wendung perspektivischer Schichtung, Schrigung, Ver-
kiirzung, Kulissenschieberei schafft Ende in kleinen For-
maten weite Bildriiume — ein Spiel mit dem Unendlichen,
verbunden mit einer hintersinnigcen Ordnung phantastisch
erfundener Objekte. Einzelne Menschen, in Kolonnen
militirisch geordnete Menschenmassen und riitselhafte
Geriite harren in unendlichen Tiefenriumen — die Bil-
der strahlen zunichst einen unheimlichen Bann aus, sind
gemalte Ritsel, die aber zuletzt doch mit bloss gedank-
licher Symbolik befrachtete Dekorationen bleiben. Sie
sind charakteristisch fiir eine naturferne formalistisch
hochgeziichtete Kunst, die — das ist die Zeittragik —
nicht mehr in einer tiberpersonlichen Lebenswirklichkeit
einen Grund findet, in dem sie ankern kann.

Die Miinchner Ortsgruppe des Bundes deutscher Archi-
tekten (BDA) stellte Photos von Grabmélern nach
Entwiirfen ihrer Mitglieder aus. Die Darbietung zeigte
kaum neue Losungen im Sinne einer grundlegenden
Friedhofsreform, die der Anarchie auf unseren Begriib-
nisstitten Einhalt gebote, sondern fast ausschliesslich
kiinstlerisch anspruchsvolle Grabmiiler, die Miinchner
Bildhauer in Verbindung mit Architekten geschaffen ha-
ben und mit figuraler Plastik oder symbolischer Orna-
mentik ganz individuellen Geschmacksrichtungen Rech-

nung tragen. Hans Eckstein.

bundene Personlichkeit dahingegangen. Nach den weni-
gen Biichern, die fiir den Kunstgelehrten zeugen, ist Popps
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