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keit gesetzt. Seine schonsten Bilder sind von unfasslicher
Durchsichtigkeit. Die Farben scheinen diinn auf diinnes
Glas aufgetragen, und man glaubt immer, sie von beiden
Seiten betrachten zu konnen. Das unterscheidet seine
Malerei von jener von Velasquez und Goya, die hell und
flach ist, der aber diese Durchsichtigkeit fehlt. Aut die
Dauer kann man die kiihle Distanz von Velasquez iiber-
winden, und zu gewissen Zeiten kommt man der ge-
spenstigen Buntheit von Goya nahe; die verzauberte
Richtigkeit, die klare Geheimnisfiille von Manet bleibt
aber immer unergriindet bestehen.

Seine Zeichnung enthilt in gesammelter Form, was
seine Malerei schon vermittelt. Sie fiihrt dazu, in aller
Bewegung die Ruhe zu sehen. Sie fasst die Bewegung in
einer Mitte, zu der sie in harmonischer Weise zuriick-
kehren muss. So geht der Eindruck schonen Gleich-
gewichts von ihr aus. Man schreibt der Farbe zu, dass sie
den Schein gestalte, withrend die Zeichnung das Wesen
wiederzugeben vermdoge. Schein und Wesen, Ruhe und
Bewegung sind in der Zeichnung von Manet auf wunder-
bare Weise geordnet. Sie ist eine der charakteristischsten
Malerzeichnungen {iiberhaupt. Sie geht nie so weit, dass
in ihr eine Erscheinung so festgelegt wird, dass man sie
plastisch empfindet. Sie ist nie so sehr Triger einer Be-
wegung, dass sie unter der Bewegung wegfillt. Der
Strich bleibt bei aller Augenblicklichkeit so unperson-
lich, dass man in jedem Moment das Gefithl hat, eine
Zeichnung vor sich zu sehen. Die Harmonie der frithen
Bilder ergibt sich aus der Ausgeglichenheit der farbigen
Flichen. Und wie in seiner Malerei die farbigen Flichen
gegeneinanderspielen, so spielt in seiner Zeichnung der
Strich des Bleistifts und der Zug des Tuschpinsels gegen
den leeren Raum. Man kann das Gleichgewicht der Zeich-
nung von Manet mit dem der Zeichnung von Guys ver-
gleichen. Die Geschlossenheit von Guys ist in monumen-
taler Weise amorph, jene von Manet in ornamentaler
Weise abstrakt. Und wihrend man vor den Gestalten von

Das neue Kunstmuseum in Basel

Die Pliane fiir das neue Kunstmuseum in Basel sind
im Dezember der Oeffentlichkeit vorgelegt worden. Am
14. Januar wurde das Projekt vom Basler Grossen Rat
zur Ausfithrung angenommen. Damit findet die Leidens-
geschichte eines grossen Bauvorhabens bis auf weiteres
ihren Abschluss, und gerne wiirden wir in den amtlichen
Optimismus einstimmen. Als Architekt und Basler kann
es aber der Unterzeichnete beim besten Willen nicht
iiber sich gewinnen, seine Bedenken mit dem Schweigen
der Resignation vor dem fait accompli des Grossrats-
beschlusses zu ersticken, wie es der fiir alle Teile be-
quemste und schmerzloseste Ausweg wiire, der sich bei
minder wichtigen Bauten vielleicht verantworten liesse.

Guys den leeren Raum um sie herum vergisst, spricht
er bei Manet in einer Art mit, die den Genuss noch erhoht.
In der ganzen Gestaltung von Manet ist letzte Voll-
endung, in der sich leise Ueberreife ankiindigt. Das hat
Baudelaire mit dem beriihmten Ausspruch gemeint: Vous
étes le premier dans la décrépitude de votre art. Das Zeit-
lose, das in aller grossen Malerei lebt, ist in der Malerei
von Manet auf seltsam genaue Art an die Zeit gebunden.
Das Unauffillige, das dieser elegante Mensch mehr als
jeder andere gesehen hat, ist iberall auf strahlende Weise
konzentriert. Die Auseinandersetzung mit seiner Malerei
spielt sich in einer so hellen Schicht des Bewusstseins ab,
dass man sie vorerst gar nicht bemerkt und nachher
kaum zu fassen vermag. Es ist, man miisse vor ihr hinter
das Geheimnis der Geheimnislosigkeit kommen. Sie hat
ihre grosste Kraft, wo sie am leichtesten wirkt und ihre
iiberzeugendste Tiefe, wo sie am flichigsten erscheint.
Sie schwingt labil in unerschiitterlicher Mitte. Das zeigt
sich vor allem in seinen letzten Stilleben. In diesen Still-
leben verfiihrt er mit jedem einzelnen Pinselzug — nein,
er verzaubert und hélt in der Verzauberung fiir immer
gefangen. Die Heiterkeit, die von ihnen ausstrahlt, ist
letzte Weltoffenheit und dabei vollendete Ueberwindung
aller Erscheinung. Er gibt nicht mehr Gegenstinde,
Friichte und Blumen, sondern Zeichen dafiir, aus denen
wir je und je bauen konnen, weil sich in ihnen Voraus-
setzung und Vollendung verbinden, farbige Sinfonien, die
so entstofflicht sind wie die Bilder in Triumen. Mit jedem
kleinen Stilleben gibt er so viel, wie er mit der Olympia
gegeben hat, ja: er gibt letzten Endes noch mehr. Vor
jedem einzelnen Stilleben hat man den Eindruck, ein
malerisches Testament sei mit ihm fiir alle Geschlechter
hinterlassen. Man kann die Erscheinung nicht mehr iiber-
legener geben, den Stoff nicht mehr geistiger fassen.
Solche Bilder sind an der Grenze dessen, was Menschen
iiberhaupt moglich sein wird.
Golthard Jedlicka.

Die Tragddie einer grossen Bauaufgabe

I. Museum und Bank

Ueber den wegen seiner Lage an wichtigen Verkehrs-
strassen ungeeigneten Bauplatz wollen wir nicht weiter
reden, es ist genug dariiber geredet worden, und die
Einwiinde sind nicht entkriftet. Aber auch am Gebiude
selbst und an der Art, wie es seinen Bauplatz ausfiillt,
ist noch des Befremdlichen genug. In starrer Rechtwinklig-
keit krampft sich das palastartige Gebdude um zwei Binnen-
hofe zusammen, so dass die Schiefwinkligkeit des Grund-
stiicks aufs allerpeinlichste im Aeussern sichtbar wird,
statt dass sie im Innern von den Hofen aufgenommen
wiirde, wo sie weit weniger empfunden wiirde.

In ganz kleinem Mafistab gibt es etwas ihnliches in
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Projekt fiir das Kunstmuseum Basel
Architekten Christ BSA und

Biichi, Basel und

Prof. P. Bonatz, Stuttgart

Ansicht von der Wettsteinbriicke
rechts die Hauptfassade gegen
den St. Albangraben mit dem
Bankgebiude neben dem Museum
links Beginn der Dufourstrasse

Ziirich: das Gebiiude der Nationalbank am See-Ende der
Bahnhofstrasse hat sich auch nicht entschliessen konnen,
seine starre Rechtwinkligkeit um die paar Winkelgrade
zu lockern, die nitig gewesen wiiren, um die Schmalseile
in die Flucht der Bahnhofstrasse einzustellen. Die Ab-
weichung ist gering, trotzdem wird sie sofort als storende
Unordnung empfunden, withrend am Gebiude selbst kein
Mensch eine geringe Schiefwinkligkeit bemerkt hitte.
Diese starre Riicksichtslosigkeit des palastartigen Ge-
biudekorpers geht beim Basler Museum ins ganz Grosse:
in nicht weniger als drei vorspringenden Ecken stosst
der Museumsbau gegen die Dufourstrasse vor, so dass sich
dazwischen dreieckige Abfallplitzchen bilden, wodurch
die Dufourstrasse einen stidtebaulich sehr misslichen Zwit-
tercharakter zwischen Strasse und Platz bekommt. Dafiir
kriegt das Museum eine monumentale Mittelachse, die den
St. Albangraben in die Flanke sticht, ohne dass sich weiter
irgend etwas danach richten wiirde und richten konnte:
ein Kompositionsschema, das stidtebaulich Sinn hiitte,
wenn sich ein tiefer Platz oder eine frontale Strasse vor
der Hauptfassade entwickeln liesse, das aber seinen Sinn
verliert, wenn man es auf die ganz anderen Verhiltnisse
einer Strassenflanke anwendet, wo die Frontalwirkung
von vornherein unmdéglich ist. Derartiges glaubte man
seit Ostendorfs Tagen iiberwunden, nicht etwa nur durch
die moderne Architektur, sondern mindestens ebenso
durch die bessere Kenntnis und kunsthistorische Verar-
beitung der klassischen Architekturepochen.

Ausserdem ist der Bauplatz des neuen Museums von
vornherein belastet mit der Nachbarschaft eines ausser-
ordentlich anspruchsvollen und indiskret monumentalen
Bankpalastes. Ein fait accompli, mit dem man sich unter
allen Umstinden auseinanderzusetzen hatte, besonders
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dann, wenn man die Hauptfassade so ausdriicklich nach
der gleichen Seite richtet, wie dies bei dem vorliegenden
Projekt geschehen ist. Hier gibt es nur zwei Moglichkei-
ten: entweder man verzichtet bewusst auf jede Aehn-
lichkeit mit den Formen und mit der Baugesinnung des
Bankpalastes oder aber man sucht sich bewusst archi-
tektonisch daran anzuschliessen. Ein Bau in modernen,
anspruchslosen, also bewusst unmonumentalen Formen
hiitte zeigen konnen, dass ein Kunstmuseum sich nicht
den Wertmafstiiben und Architekturformen unterordnen
muss, die nebenan zum monumentalen Ausdruck der
Majestiit des Geldes verwendet oder missbraucht wer-
den. Wenn man aber schon einmal durchaus in den For-
men des klassischen Palastbaues glaubte bauen zu miis-
sen, dann wiire stiadtebaulich und architektonisch eine
gewisse Verwandtschaft — wenigstens Mafistabverwandt-
schaft — mit dem Bankgebiude notwendig gewesen. Es
wiire eine historisierende Stilarchitektur daraus gewor-
den, wie es jetzt auch eine ist, aber dabei wire wenig-
stens eine stidtebaulich ertriigliche Gesamtwirkung her-
ausgekommen.

Nun bekommt das Kunstmuseum gegen den Alban-
graben eine italienische Palastfassade, die die italienische
Palastfassade der Bank ermordet und die ihrerseits wie-
der von dieser ermordet wird. Denn die Bankfassade
wirkt ausserordentlich materiell durch die starke Ver-
wendung von Rustika, durch die schweren Horizontal-
gesimse, das wuchtige Kranzgesimse und die Attika. Die
verhiiltnismiissig gedrungenen enggereihten Fenster sind
wie in eine Felswand geschnitten, und die ausschliessliche
Verwendung rechtwinkliger Formen gibt dem Bau eine
fast gefiingnishafte Strenge.

Die Fassade des Museumpalastes ist in allem das



links: Lageplan, nach links Dufourstrasse, senkrecht St. Albangraben
in der Ecke rechts unten Wettsteinbriicke

rechts: Modellaufnahme aus Nordwesten, vorn Wettsteinbriicke

unten: Vogelschau von Siidosten, vorn Dufourstrasse

gerade Gegenteil. Ueber einer Bogendffnung mit unglaub-
wiirdig diinnen Eckpfeilern erhebt sich eine enorme,
génzlich glatte und plastisch ungegliederte Wand, in der
in lockerer Reihung neun grosse hohe Fenster schweben,
und die blasiert diskrete Betonung der Mittelachse unter-
streicht noch besonders, dass diese riesige Front als Ein-
heit, als eine Wandscheibe von kartonhafter lmmaterialitit
betrachtet sein will, die als Abschluss denn auch konse-
quenterweise nicht ein korperlich wuchtiges Kranzgesims,
sondern nur den leichten Saum eines Sparrendaches
trigt. Diese Fassade wird neben der klotzigen Bank un-
weigerlich gebrechlich, schwiichlich und affektiert diinn
aussehen. Die Bank aber wird im Mafistab génzlich ver-
dorben werden, weil die neue Fassade in ihren riesigen
Fenstern und Wandflichen einen enorm viel grofleren
inneren Maf}stab hat, neben der sich die Gliederungen
der Bank kleinlich ausnehmen miissen.

Das alles wird fiir Architekturstudenten ein lehr-
reiches Demonstrationsmaterial abgeben, aber fiir Basel

eine stidtebaulich hochst peinliche Angelegenheit.

Il. Grundfragen

Es ist ein Ungliick, dass dieses Museum zu einer Zeit
gebaut werden soll, die keine Museen bauen kann,
weil sie ihr kulturelles Gleichgewicht verloren hat, so
dass ihr der Instinkt dafiir fehlt, auf welcher Stufe ihrer
Wertskala ihr Kunstbesitz einzuordnen wiire. Iis ist keine
Schande, das einzugestehen, und bedeutet nicht den ge-
ringsten Vorwurf fiir die Architekten, denn «iiberzeu-

gende» Losungen sind nur fiir eindeutig gestellte Fragen

moglich, und gerade diese Voraussetzung fehlt hier. Viel-
leicht hat man in fiinfzig Jahren wieder ein sicheres Ver-
hiltnis zu solchen Aufgaben: heute kopiert man entweder
mit schlechtem Gewissen die Museumpaliste der Ver-
vangenheit, und modernisiert sie im Detail, oder man ver-
steckt seine Skrupeln hinter einer patenten Fabrikfas-
sade, die fiir den Augenblick enorm modern aussieht:
die innere Unsicherheit und Beziehungslosigkeit ist aber
beidemal die gleiche, denn die Schiefheit liegt gar nicht
in erster Linie bei der Losung der Bauaufgabe, sondern
schon bei der Aufstellung des Bauprogramms.

Ist nicht vielleicht die Errichtung solcher Museum-
palidste und Massen-Museen {iberhaupt etwas, was eigent-
lich iiberlebt ist und was wir allzu unbedenklich aus
wilhelminischen Vorkriegszeiten weiterschleppen, als ob

seither nichts passiert wiire? — eine extensive, statt der




intensiven Kunsipflege, auf die es allein ankédme? Dieses
Bedenken bleibt, ob nun der Neubau mehr oder weniger
modern, ob er in Massivbau oder Stahlskelett oder sonst-
wie errichtet wird. Wire es nicht gerade heute und
gerade fiir Basel eine sehr schone Aufgabe, dieser Kultur-
hochstapelei das Gegenbeispiel einer sehr viel diskre-
teren und sehr viel intensiveren Art von Museum gegen-

iberzustellen, etwa so, wie die Basler Universitit in "hren

PeyeT
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sehr bescheidenen und vielfach improvisierten Rdumen
den auf Massenbetrieb eingestellten blitzneuen deutschen
oder amerikanischen Universititen gegeniiber ein un-
geheures Plus besitzt, dessen sie sich vielleicht noch gar
nicht so recht bewusst ist — sofern wir nidmlich Univer-
sitiiten als kulturelle Anstalten und nicht als Titelfabriken
ansehen wollen? Konnte eine solche grossere Beschei-

denheit nicht stillschweigend eindringlicher als jede Pro-
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Projekt flir das Kunstmuseum am St. Albangraben, Basel
Architekten Christ BSA und Biichi, Basel, und Prof. Paul Bonatz, Stuttgart

S. 91 oben: Zwischengeschoss; unten: Erdgeschoss
S. 90 oben: zweites und drittes Obergeschoss; unten: erstes Obergeschoss

91



—— - T
LU L (] T |
I

Basel, Kunstmuseum

paganda zeigen, dass es uns heute wieder auf den Geist,
auf den Gehalt und nicht auf die Aufmachung ankommt?

Das Gefiihl ist in Basel weit verbreitet, dass die alten
Bilder der Basler Sammlung mit der einzigartigen Stim-
mung der Basler Akropolis ums Miinster so sehr ver-
wachsen sind, dass jede Dislozierung nicht nur den Wech-
sel einer Gewohnheit, sondern das Zerreissen eines or-
ganischen Zusammenhangs bedeutet. Und die ganze Lei-
densgeschichte des Museumbaus beweist, wie sich
immer wieder dieser richtige Instinkt gegen sonst noch
so gut gewiihlte, aber willkiirliche Standorte auflehnte.
Gefiihle stehen augenblicklich nicht hoch im Kurs —
aber an was wenden sich die Bilder denn eigentlich, wenn
nicht an Gefithle? Was sonst storendes Ambiente sein
kann, ist gerade hier Hauptsache. Wagen wir es also,
diese Gefiihle, denen zuliebe die Bilder gemalt worden
sind, mit moderner Sachlichkeit objektiv ernst zu nehmen!

Ist nicht vielleicht doch das ganze Problem von Grund
aus falsch gestellt worden? Das alte Museum ist ein vor-
trefflicher Bau in der besten Lage, die sich fiir das Mu-
seum {iberhaupt denken lisst — ein stidtebaulich ganz
ungewohnlicher Gliicksfall! Dieses Museum hat als Ar-
chitektur gerade jene noble biirgerliche Wiirde, aus der
heraus die Bilder gesammelt worden sind — denn sie

sind nicht als kunsthistorisches

«Studien-Material» ge-

s TR

oben Lidngsschnitt, unten Querschnitt durch die beiden Binnenhdfe

sammelt worden — eine sozusagen private Wiirde, wie
sie uns aus unserer heutigen Kultursituation heraus ganz
unerreichbar ist, am unerreichbarsten von aussen her,
auf dem Weg historisierender Monumentalarchitektur,
wie sie das neue Museumsprojekt zeigt.

Dieses ausgezeichnete alte Museum ist iiberfiillt. Es
enthilt aber nicht nur die Gemildesammlung, sondern
auch wumfangreiche naturwissenschaftliche Sammlungen,
und diese sind an keinerlei stimmungsmissige Faktoren
gebunden. Es wire weitaus verniinftiger, die Gemiilde
im alten Museum zu belassen, und dieses Museum ent-
sprechend aus- und umzubauen, und fiir die naturwissen-
schaftlichen Sammlungen ein neues Gebiude zu errichten,
das an keinen bestimmten Ort gebunden ist und bei dem
einer absolut sachlichen, géinzlich unprétentiosen Losung
keinerlei gefiihlsmissige Hemmungen entgegenstehen
wiirden: ein solches Museum liesse sich mit gutem Ge-
wissen bauen, ein Kunstmuseum nicht.

Sogar eine Trennung der alten Bilder von den mo-
dernen wire eine weit bessere Losung als die heute vor-
gesehene: man belasse die alten wo sie sind, und ver-
einige die neueren zu einer Galerie moderner Kunst.
Das wiirde eine klare Losung ergeben: jede Gruppe wird
fiir sich einen Organismus bilden, die alte Kunst bleibt
dabei

in der Miinsterniithe, in die sie gehort; und die
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neue fiihlt sich anderswo ohnehin wohler, denn innerlich
haben beide Gruppen kaum etwas miteinander zu tun.
Man wird diesen Vorschligen vorwerfen, sie seien
altmodisch und sentimental. Ich glaube, dass sie sehr
modern sind, weil sie die Gesamtheit der Faktoren, ein-
schliesslich der gefiihlsmissigen, in Rechnung stellen und
nicht nur Belichtung und Laufmeter. Wenn Basel Museen
bauen will wie eine amerikanische oder deutsche Idustrie-
stadt, so ist das eine Verkennung seiner historischen
Situation: gerade dass es alten, mit der Stadt in ganz an-
derer Art verwurzelten Kunstbesitz hat, ist seine Be-
sonderheit, die ihm andere viel griossere und viel rei-
chere Stidte nie nachmachen konnen, und gerade diese
seine Besonderheit, diesen privaten Charakter seiner
Kultur sollte Basel ganz bewusst pflegen, denn gerade

damit leistet es seinen spezifischen Beitrag ans Kultur-

Der neue monumentale
Hauptbahnhof in Mailand

Architekt Prof.
Ulisse Stacchini, Mailand

ganze, den ausser ihm niemand leisten kann — und die
>arvenu-Kolossalmuseen macht man dann in Amerika
oder Deutschland ohnehin wieder besser, weil sie dort
in die kulturelle Situation passen.

Wenn die verschiedenen Wettbewerbe dazu gedient
haben, gerade dies mit aller Deutlichkeit klar zu be-
weisen, so sind sie nicht umsonst gewesen.

Ob alle Moglichkeiten schon erwogen worden sind,
die Sammlung alter Bilder in der Miinstergegend unter-
zubringen fiir den Fall, dass sie entgegen aller Vernunft
ihren Platz im Museum den naturwissenschaftlichen
Sammlungen abtreten miissten, entzieht sich unserer
Kenntnis — kulturelle Werte wiirden beispielsweise ins
‘Weisse» und <Blaue Haus» sehr viel besser passen als
die Telephonverwaltung. Viel zu sparen wire mit solchen

Umbauten wahrscheinlich nicht, und darauf kommt es auch

Der neue monumentale
Hauptbahnhof in Stuttgart

Architekt Prof.
Paul Bonatz, Stuttgart
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gar nicht an, aber es liessen sich daraus einzigartige Lo-
sungen gewinnen, die nach aussen freilich nicht so pom-
pos wirken wiirden wie der geplante Palazzo, an denen
man aber in Zukunft ganz bestimmt sehr viel mehr
Freude haben wiirde. Und darauf kommt es schliesslich

doch wohl an?

IIl. Alfred Lichtwark

«Was ich in der Schweiz an Neubauten gesehen hitte,
briichte den Beweis, dass die Kriifte vorhanden wiren.
Kime nun eine so grosse Schweizer Aufgabe vor, wire
es Pflicht, sie den Schweizern zuzuwenden.»

(Alfred Lichtwark, Reisebriefe 1I, S. 265)

Der eminente Hamburger Museumsmann referiert mit
diesen Worten unterm 13. Februar 1909 aus Koln iiber
seine Antwort, die er unmittelbar vorher als Mitglied des
Preisgerichtes fiir den Basler Museums-Wettbewerb auf
die Frage gegeben hatte, ob nicht ein internationaler
Wettbewerb abzuhalten wire.

Lichtwark hat also in einer Zeit, in der nationale Ge-
sichtspunkte eine viel geringere Rolle spielten als heute
und in der noch viel weniger bedeutende Bauten von
schweizerischen Architekten standen, diesen Architekten
ein Zutrauenszeugnis ausgestellt, das ihnen in der Basler

Museum-Angelegenheit heute verweigert wird!

IV. Der Fall Bonatz

Bekanntlich ist dieses Kunsthausprojekt durch die Zu-
sammenarbeit des Preisrichlers Bonatz mit den Gewin-
nern des ersten Preises entstanden. Eine solche Ein-
mischung eines Preisrichters in die Planbearbeitung be-
deutet unter allen Umstéinden eine schwere Inkorrektheit
besonders dann, wenn sie hinter dem Riicken des Preis-
trigers eingefidelt wird wie in diesem Fall, wo es be-
sonders die emsigen Bemiihungen des aus Stuttgart nach
Basel berufenen Museumkonservators waren, die dazu
fithrten, den Stuttgarter Bonatz in diesen unter schwei-
zerischen Architekten ausgeschriebenen Wettbewerb nach-
triaglich einzuschieben.

Selbst wenn man das fiir eine interne Standesange-
legenheit der Architektenschaft halten, und man den
kasuistischen Standpunkt vertreten wollte, die Oeffent-
lichkeit sei einzig am moglichst guten Resultat und nicht
an der Art seines Zustandekommens interessiert, so
wiirde hier das Ergebnis die Inkorrektheit seiner Vor-
geschichte leider nicht rechtferticen kionnen.

Man kennt Herrn Prof. Bonatz in erster Linie als den
Urheber des Stuttgarter Bahnhofs, und gewiss wird dieses
imposante Gebiude auf jeden in Stuttgart Ankommen-
den grossen Eindruck machen. Wir haben den allergross-
ten Respekt vor dieser Leistung und vor der personlichen
Begabung ihres Schopfers; das enthebt uns aber nicht der
Pflicht, einmal mit aller Deutlichkeit auszusprechen, dass

sich diese eminente Begabung in Bauten #dussert, die
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vielleicht neben dem Stadthaus Stockholm zum Geféhr-
lichsten gehoren, was in neuerer Zeit entstanden ist.
Wir denken uns heute einen Bahnhof vor allen Dingen
als eisenbahntechnische Angelegenheit, als ein beschei-
denes technisches Gebdude, das dann auf Grundlage die-
ser vollkommenen Pritentionslosigkeit sich zum Eindruck
iiberlegener Ordnung und jener Wiirde aufschwingt, die
mit dieser Ordnung immer verbunden ist. Der Stuttgarter
Bahnhof scheint aber gerade umgekehrt konzipiert zu
sein: als stidtebauliche «Dominante», als grossartige Ku-
lisse von der Monumentalitit romischer Thermen, in die
dann nachtriglich mit sehr bemerkenswertem Geschick
die Bediirfnisse des Bahnhofes eingegliedert wurden.

Ganz analog hitte man sich ein Kunstmuseum in
erster Linie als Museum und in zweiter Linie als Monu-
mentalgebiude vorstellen konnen. Wir haben niemals zu
denen gehort, die sich das Basler Museum als fabrik-
artige Aneinanderreihung von Sheddédchern vorgestellt
haben, aber eine moderne Auffassung des Museums hitte
die Grundlage sein miissen, aus der heraus man dann
den Eindruck einer gewissen Wiirde und Festlichkeit
sehr wohl hitte suchen diirfen. Das wire selbstverstiand-
lich nicht leicht gewesen, wie denn {iberhaupt auf dieser,
der formalen Seite, unweigerlich die Hauptaufgaben der
modernen Architektur fiir die néchsten Jahre liegen, mag
die Avantgarde-Literatur noch so sehr davor den Kopf
in den Sand stecken. Aber ganz wie beim Bahnhof Stutt-
gart ist beim vorliegenden Projekt die Aufgabe von der
umgekehrten Seite angepackt: Ein Palast mit Bogenhalle
und klassischer Mittelachse, der dann nachtriglich mit
bemerkenswertem Geschick den Museumbediirfnissen
angepasst wurde und der ausserdem den modernen Stro-
mungen die Konzession macht, sein Palastpathos in der
diskreten Diampfung der heute so beliebten «pomposen
Schlichtheity vorzutragen. Es ist dies ganz der gleiche
Geist, aus dem heraus heute immer noch Schulpaliste
gebaut werden, die ja auch den schultechnischen Anfor-
derungen in allen Einzelheiten entsprechen und nur nicht
im Grossen, im Wichtigsten und Grundlegenden: im Geist,
in dem sie entworfen sind. Diese Schulpaldste sind
schlimm, denn sie vergiften die Jugend, architektonisch
ist aber der Schaden hier viel grosser, wo ein Bau erster
Ordnung, der hiitte vorbildlich sein sollen, sich in miider
Resignation begniigt, mit schlechtem Gewissen einen
Bautypus zu reproduzieren, den die fiirstlichen Paliste
fritherer Jahrhunderte mit gutem Gewissen geschaffen
haben und den noch das alte Basler Museum mit gutem
Gewissen wiederholen durfte.

Zur grosseren Deutlichkeit bilden wir neben dem
Stuttgarter Bahnhof den Bahnhof Mailand ab. Auch dieser
Neubau soll eisenbahntechnisch vortrefflich funktionie-
ren, aber {iiber sein architektonisches Pathos sind wir
entsetzt. Trotzdem ist er hier nicht als Gegenbeispiel zum



Bahnhof Stuttgart abgebildet, sondern als Analogon. Denn
in beiden Fillen ist das Thema «Bahnhot» hochdramatisch
und hochpathetisch vorgetragen, und hierin, in dieser
Grundeinstellung zum Problem, die wir als fundamentalen
Fehler empfinden, sind beide Bahnhofe durchaus Briider,
und ob dann dieses Pathos im Detailgeschmetter von Mai-
land oder im Gewand der Stilbiithne von Stuttgart vor-
getragen wird, das sind Unterschiede nicht der Qualitit,
sondern des personlichen Geschmacks und nationalen
Temperamentes — ja es konnte sein, dass auf die Dauer
der naivere Pomp von Mailand, der uns den Ausweg
lasst, ihn komisch zu nehmen, sehr viel ertriiglicher bliebe
als die ins Leere greifende sakrale Gebirde von Stutt-
gart. Die Hochachtung vor der Leistung Stuttgart wird
durch das alles nicht vermindert, sie mischt sich nur mit
dem Bedauern, dass sie nach einer Richtung geht, die
wir fiir eine Sackgasse halten.

Das Gefiihl hiefiir diirfte unter der schweizerischen
und deutschen Architektenschaft recht weit verbreitet
sein, und es ist darum schwer verstindlich, warum bei
grosseren Wettbewerben immer wieder Honoratioren wie
in letzter Zeit Bonatz und Grissel als Preisrichter zuge-
zogen werden, von denen wir bei aller Hochachtung ge-
rade fiir die Fragen nur sehr wenig Interesse erwarten
diirfen, auf die es uns am allermeisten ankommt.

Es geht wohl allen jiingern Architekten mit Herrn
Professor Bonatz ungefihr so wie es uns frither an der
Technischen Hochschule Miinchen mit Prof. Friedrich
Thiersch gegangen ist: Wir hatten die allergrisste Be-
wunderung fiir seine Personlichkeit, seine Kenntnisse,
seine eminente Begabung, und die Bekanntschaft mit ihm
ist uns zum wichtigen Erlebnis geworden: aber dieses
lag auf menschlichem, nicht architektonischem Gebiet,
denn von seiner Architektur haben wir nichts gelernt
und gerade in der Grundauffassung nichts lernen wollen.

In den meisten Fillen diirfte es mehr eine gewisse

Neue Briefmarken
I.

Seit Anfang Februar sind die fiir die gegenwirtig in
Genf tagende Abriistungskonferenz geschal-
fenen Marken in Gebrauch. Ueber das Ergebnis des Wett-
bewerbes wurde im Oktoberheft 1931 bereits gesprochen
und mitgeteilt, dass die Entwiirfe von Maurice Barraud,
0. Baumberger und Gleo Fustier zur Ausfiihrung be-
stimmt wurden.

Die am meisten gebrauchten und darum wichtigsten

Marken, die Serie der Taxzeichen von 5—60 Cts., sind

gliicklicherweise auch die am besten gelungenen. In seiner

Friedenstaube hat M. Barraud ein allgemein verstind-
liches Symbol gefunden, er hat seine Marken mit kiinst-
lerischer Frische und jener Priagnanz gestaltet, die das

kleine Markenformat so dringend braucht.

Die neuen Abriistungsmarken von Maurice Barraud

Verantwortungsscheu der ausschreibenden Behorden
sein, die sich der Oeffentlichkeit gegeniiber hinter pro-
minenten Namen decken wollen, vielleicht auch eine ge-
wisse Bequemlichkeit der Preisgerichte selber, die sich
eine genaue Begriindung ihres Urteils gerne sparen,
wenn dieses von moglichst beriithmten Namen unter-
schrieben ist. Nur bedeutet das leider immer das Ein-
gestindnis einer Subalternitiat, das wir mnicht notig
haben; denn wenn Herr Professor Bonatz in Deutsch-
land der grosse Mann ist, ohne den kein Preis-
gericht bestellt und kein Lehrauftrag an deutschen Hoch-
schulen vergeben wird, so ist das schliesslich noch kein
Grund, dass auch wir uns diesem Starsystem blindlings
anschliessen. Wenn aber gar Professor Bonatz trotz der
iberaus peinlichen Basler Museumangelegenheit auch
jetzt wieder in das Preisgericht des Basler Kollegien-
gebitudes berufen wurde, so bedeutet das fiir die schwei-
zerische Architektenschaft eine schwer ertriigliche Zu-
mutung, die hoffentlich die letzte dieser Art bleibt, denn
schliesslich ist fiir einen Preisrichter nicht nur das Ver-
trauen der ausschreibenden Behorde, sondern ebenso das
Peter Meyer.

der Teilnehmer notig

Auf den Briefen wirken ihre hellen Farben klar und
frisch. Man hat, statt dem bisher gewohnten chamois-
gelben Papier, auf dem die aufgedruckte Farbe, beson-
ders das Griin, etwas schwer und dumpf wurden, ein
weisses Papier gewiihlt.

Die Aufschrift hat Barraud nach dem Wunsch der
I§0111111i551011 verbessert. Allerdings: jene Einheit von
Schrift und Bild, wie sie z. B. die schwedischen Marken
auszeichnet, ist noch nicht ganz erreicht.

Nicht in demselben Masse gelungen scheint uns die
Flugpostmarke von 0. Baumberger. Er hat, unter Verzicht
auf jede Symbolik, sich darauf beschrinkt, seine eine
Marke als Flugpostmarke zu charakterisieren und weist
auf die Abriistungskonferenz durch das Mittel der Schrift

hin. Sein in Flachen aufgelostes Flugzeug ist graphisch
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