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Basler Kunstchronik

Kunstsalon Betty Thommen

Im Kunstsalon Betty Thommen sind ein paar
sehr eigenartige Bilder des Bauernmalers A. Dielrich
ausgestellt. Der Holzfédller Dietrich aus Berlingen ist im
extremen Sinne voraussetzungsloser, naiver Beobachter;
viel mehr als jener Zollner Rousseau, der immerhin von
der franzosischen Kultur alles Sinnfilligen nicht ganz
unberiihrt geblieben ist. Dietrich will nicht Kunstwerke
machen. Er malt, weil er noch die unverdorbene, un-
bindige Freude daran hat, alles recht gegenwiirtig auf
seine Leinwand zu bannen. Er besitzt noch den Glauben
an alle Dinge und an die Moglichkeit, sie in ihrer Ganz-
heit festhalten zu konnen. Er riickt den Gegenstinden
ganz nah auf den Leib; seine Augen beobachten scharf,
unermiidlich, unersittlich. Die schrundige Schale eines
Kiirbis, das zarte Fell einer Maus, Blitter und Aeste,
alles ist mit gleicher Eindringlichkeit dargestellt. Das
konnte unertrdglich sein. Aber mit einer unbewussten
Klugheit setzt Dietrich Farbton neben Farbton zum Mo-
saik. Die Tausendfiltigkeit seiner Linien kdmmt er zu
zierlichen Japanismen. So ist ihm in dem Bild mit den
zwei Schleiereulen eine seltsame Stileinheit gegliickt, die
etwas von der Wirkung einer alten, sehr reichen Sticke-
rei besitzt. Und doch ist gerade das Bild mit feinen Na-
turbeobachtungen bis zum Rande gefiillt.

Dietrich kann aber auch einen gusseisernen Garten-
zaun in seiner ganzen Langweiligkeit mit zdher Liebe
wiedergeben, oder ein Bild so mit ausgestopften Vigeln
iiberladen, dass wir innerlich ein «Halt, genug!s aus-
rufen und, aus dieser naiv schaufreudigen Welt er-
wachend, unsern verwéhnten Relativismus wieder finden.
Vielleicht kommt manchmal die Malerei Dietrichs zu-
fillig einer modernen Bestrebung nah, wenn wir sie bei-
spielsweise mit der jiingsten Photographie vergleichen,
die in dhnlicher Weise die Stofflichkeit aller Dinge er-
tasten will.

Von Dietrich zu Barraud, das ist ein weiter Sprung,
ein Sprung iiber ganze Jahrhunderte Geschichte, Dietrich
ist beinah der Voraussetzungslose, Barraud hingegen der
Spitling einer Kultur, der den Glauben an die Absolut-
heit der Dinge nicht mehr besitzt. Alles ist ihm relativ.
Er flieht die Aufdringlichkeit des tastbaren Stoffes, gleitet
tiber die Oberflachen, mit dem Licht. Aber wenn Dietrich
die Begierde al'es festzuhalten besitzt, so hat auch Bar-
raud seinen Willen, einen iiberlegenen, aristokratischen
Willen: Er will dusserste Konzentration, Klarheit, hei-
tere Ruhe — Sérénité. Den ihm gliickverheissenden
Duft des Lebens will er immer reiner destillieren. Wie
einer, der einen Kristalt poliert, entfernt er alles Diistere,
Schwere, Fragliche. Er wihlt taufrische Farben, setzt sie
hin mit leichter, ldssiger Hand.
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Er sucht einen immer knapperen Ausdruck fiir einen
Zustand, fiir jene helle, geloste Morgenstimmung der
Sinne. Es sind ein paar Natureindriicke, die ihm fiir
diesen Zustand bestes Sinnbild sind und die er immer
wieder aufsuchte. Wir kennen das M#dchen, das nichts
tut als blithen, den lichtgefleckten Garten.

Es ist ein Bild da, mit einem verlockenden Dampi-
schiff. Gleich wird es sich von der festen Kiiste lésen,
hinausfahren in die schimmernde Helligkeit der Ferne.
Es ist ganz befreiender Aufbruch. Es sind zwei Zeich-
nungen da, kostlich in ihrer.vibrierenden, fast ironischen
Leichtflussigkeit.

Fiir Paul Basilius Barth ist die sinnliche Erscheinung
der Natur ein halb schwermiitiger Genuss. Seine voll-
tonenden, ruhigen Farbklinge erinnern mich an Weine,
siidliche, schwere Weine. Auch er sucht immer wieder
einen bestimmten, beseligenden Zustand des Schauens.
Er wiederholt seine gliicklichen Meeresbuchten und die
Darstellung eines gewissen, weiblichen Typus. Doch wenn
bei Barraud eine weibliche Gestalt bis zur reinen Ver-
korperung achtzehnjahriger Jugendbliite verallgemeinert
wird, so beh#lt sie bei Barth immer noch das Individuelle.

Bei Barraud ist Weib und Umgebung, Garten, Mauer,
Blattgirlande in eine strenge rdumliche und farbige
Komposition gefasst, beinah zu einer Formel gekiirzt.
Barth hingegen verwendet das Milieu, das Grau einer
Atelierwand, das Kleid sogar als eine Folie, als ein Mit-
tel, seinen Hauptakzent zu steigern. Und dieser Haupt-
akzent ist das warme, blithende Inkarnat seiner Frauen,
eine Farbe des Lebens, reich in ihren Abténungen, und
doch von einer grossgesehenen Ganzheit.! T. Burckhardt.

Plastik und Sittlichkeit in Langenthal

Wie wir bernischen Zeitungen entnehmen, ist in Lan-
genthal ein Kultur- und Sittlichkeitskampf entbrannt, in
dessen Mittelpunkt eine von der Bildhauerin Fréulein
Wermuth in Burgdorf geschaffene Bronzefigur eines
schreitenden Midchens steht, die vor dem neuen Schul-
haus in Langenthal Aufstellung gefunden hat. Wie wir
den Abbildungen einer eigens zu diesem Anlass heraus-
gegebenen Kampfbroschiire entnehmen, handelt es sich
um eine sehr tiichtige kiinstlerische Arbeit, um eine nur
mit einer Art Turntrikot bekleidete, herbe Midchen-
gestalt, die nichts erotisch Schwiiles an sich hat, sodass
die Moral der Langenthaler Schulkinder gewiss keinen
Gefahren ausgesetzt ist. Fiir den Unbeteiligten wirkt die
ganze Geschichte reichlich komisch. — Hoffen wir, dass
sich die erregten Priiderien der ménnlichen und weib-
lichen Langentha'er Tanten mit dem Fortschreiten der
Jahreszeit wieder beruhigen, ohne dass die vorgeschla-
gene Kriahwinkelei ausgefiihrt wird, die Statue anders-
wohin zu versetzen. pm.



	Basler Kunstchronik

