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DIE HUGENOTTEN UND DER GRAND STYLE

Gibl es einen wirklichen Barock in Frankreich? In den
neueren Kunstgeschichten wird die franzosische Bau-
kunst zur Zeit, als in Italien und andern Lindern der
Barock bliithte, auch auf diesen Namen getauft, aber ist
es deshalb wirklicher Barock? Hat man je in Frankreich
den Versuch unternommen, in einer Kirche die Andich-
tigen zur Verziickung hinzureissen: durch wogende, krei-
sende Raumgestaltung, durch eine Perspektive, die den
brausenden Flug ins Unendliche vortiuscht, durch schwel-
lende Stuckornamente, durch zauberhafi unwirkliche Farbe,
durch das leidenschaftliche Abbild verziickter Menschen?
Solches geschieht im 17. und frithen 18. Jahrhundert tag-
tiglich in Italien, Spanien, Deutschland. Jedoch die Bau-
meister franzosischer Kirchen suchen ihren Ruhm in einem
geradlinigen Eifer der Raumbewegung, der die heimliche
Liebe zur offentlich gescholtenen Gotik verrit, am deui-
lichsten wohl in der Palastkapelle zu Versailles und in
einer Konstruktion, die auch im Innern stolz ihren saubern
Steinschnitt, also geometrische, verstandesmiissige Tugend
zeigt. Auch der Profanbau ist zwar grossartig, was er mit
dem Barock gemein hat, aber ganz verhaltene Wiirde;
sogar eine Beruhigung bedeutet er gegeniiber dem iippig
schmiickenden 16. Jahrhundert. Man begreift wohl, dass
iltere franzosische Kunsthistoriker, und nicht zum wenig-
sten Geymiiller, die Baukunst Ludwigs XIV. zur Renais-
sance gerechnet haben.

Diese Abneigung Frankreichs gegen den eigentlichen Ba-
rock hat man bisher aus der franzosischen Liebe zur
Logik erkldart und dabei gern auf Stellen aus Boileaus
Art poélique hingewiesen. Und gewiss hatte man damit
nicht unrecht; aber der Kern der Sache wird mit solchen
Allgemeinheiten nicht getroffen. Denn diese kiihle Art
eignet im wesentlichen neben der Baukunst nur der Lite-
ratur in der zweifen Jahrhunderthilfte; zu Beginn des
Sidkulums mit dem jungen Corneille z. B. war diese deut-
lich barock, wenn sie auch nicht gerade einen Cavaliere
Marini hervorgebracht hat, und noch mehr war es die
Bildhauerei in ihren Hauptvertretern Puget und Duques-
noy. Semit erscheint es ratsam, die in ganz Europa allein-
stehende franzosische Baukunst dieser Zeit aus ihrer
eigenen Geschichte zu erkliren und einmal bei den Leh-
rern anzuklopfen, auf welche das neue Geschlechi von
Architekten horte.

Fiir die Renaissancezeit zeigt sich dabei das Folgende.
Philibert de UOrme, der 1568 sein in einem Jahr er-
zwungener Musse verfasstes Lehrbuch herausgab, war
vor allem ein-Praktiker, ein kluger Erfinder neuer Bau-
weisen. Fiir die neue Gegenwart ist er hoch begeistert,
aber er weist nie iiber sie hinaus auf neue, michtigere
Kompositionsgedanken. Diese finden wir in grosser Zahl
bei einem andern, bei Jacques Androuel Du Cerceau, den

man wegen seiner vielen Stiche allzusehr als blossen
Ornamentiker einschiitzt. Aber sein Lehrbuch De Archi-
tectura von 1559 ist die erste strenge Grundriss- und
Kompositionslehre. Und als Architekt hat er zwei Werke
geschaffen, die fast mehr von sich reden machten als
Tuilerien und Louvre. Das waren die Sch'osser Verneuil
und Charleval, die leider beide vor der Zeit hinwegge-
fegt wurden.

Beide kennen wir aber aus den Stichen in Du Cerceaus
Bastiments les plus excellenls de France von 1576, wobei
Verneuil mit 10, Charleval mit 5 Bildern vertreten ist;
kein anderes Bauwerk, nicht einmal die Tuilerien kom-
men so gut weg. Man mochte fast behaupten, die Basti-
ments se‘en nur verfasst worden, um die Ueberlegenheit
dieser beiden Schlésser zu beweisen. Sie sind aber auch
von einer sehr bestimmten Art, von einer hohern Auf-

fassung als alles andere. Das andere, das sind grosse

Burgen von unregelmiissiger Anlage, mit Renaissancefor-
men ausgeziert. Du Cerceau baut die ersten wirklichen
Schlosser von riesiger, rechtwinkliger und axialer An-
lage, von volikommen durchgearbeiteter Klarheit des
Grundrisses, mit wirklich komponierten Fassaden in rei-
nen Verhiltnissen. Der Gedanke, die Logik, der grosse
Raumsinn zeigen sich hier zum ersten Mal im Profan-
bau Frankreichs; wir stehen bei Du Cerceau an den An-
fingen des Grand Style Ludwigs XIV.

Der Bau von Verneuil zog sich iiber eine Reihe von Jah-
ren hin; immer wieder wurden fertige Bauteile nieder-
gerissen, um fiir noch Besseres, noch Reiferes Platz zu
schaffen. Das gab Du Cerceau Gelegenheit, mit der Bau-
leitung ein Meisteratelier zu verbinden, um sich einen
architektonischen Nachwuchs heranzuziehen; aus dieser
einzigen Bauschule Frankreichs im 16. Jahrhundert sind
in erster und zweiter Linie jene Meister hervorgegangen,
welche fiir die klassische Baukunst Frankreichs bestim-
mend wurden.

Und dabei ist nun das Merkwiirdige, dass diese Schule
ein rein calvinistisches Konventikel war, Du Cerceau sel-
ber war Hugenott und hat Verneuil fiir den protestanti-
schen Herzog von Nemours gebaut; mit ihm zusammen
wurde er des Glaubens wegen in die Verbannung ge-
schickt und ist er als Fliichtling gestorben. Gleichzeitig
war die Schule von Verneuil auch die erweiterte Sippe
Du Cerceaus; an Sohnen, Enkeln und Vettern, die seinen
Namen fithrten und namhafte Baumeister waren, zihlt
die Kunstgeschichte nicht weniger als acht. Dazu kommt
sein Schwiegersohn Jean de Brosse mit seinem beriithm-
ten Sohn Salomon und dem Enkel Paul, der noch gegen
Mitte des 17. Jahrhunderts von Verneuil aus mit Glie-
dern des Geschlechtes Du Cerceau als Architekt wirkte.
Dann, ebenfalls mit diesem Geschlecht verschwiigert, die
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Métivier und die Du Ry, deren liickenlose Stammfolge als
Baumeister sich bis zu Beginn des 19. Jahrhunderts ver-
folgen lisst, freilich nach Aufhebung des Edikts von Nan-
tes im Ausland. Damals musste auch Daniel Marot, dessen
Ansehen und Wirksamkeit unter Ludwig XIV. gross war,
das Vaterland verlassen und trug den Geist hugenottisch-
franzosischer Baukunst nach Holland und England. Sein
Vater Jean Marot, dessen Verwandtschaft mit den Du Cer-
ceaus sich nachweisen lidsst, war auch als Lehrer der
Baukunst wirksam, da er die wesentlichen Bauten seiner
Zeit in Kupfer gestochen hat, an der Spitze des Bandes
den Luxembourg; all diesen Hugenotten liegt das Dozie-
ren und Publizieren im Blute.

Es muss eine merkwiirdige Kraft in dieser Schule von
Baumeistern gelegen haben, deren Glieder wir natiirlich
nicht alle kennen. Denn sie war durch die dreifachen
Bande des Blutes, des in Verfolgung erstarkten Glaubens,
der gleichen und gegeniiber andern entschieden hohern
Kunstgesinnung zusammengeschmiedet. Es kann kein
Zweifel bestehen, dass sie die franzosische Baukunst da-
mals bis zu einem hohen Grade beherrscht hat.

Die Bindung mit der Plastik erscheint dadurch gegeben,
dass auch der grosse Bildhauer Jean Goujon nach den
neuesten Forschungen Hugenott war. Er hatte mit Jean
Bullant in Ecouen gearbeitet; seine Einwirkung auf das
Mébel, auf Bronzen und Keramik (auch Bernard Palissy
war Calvinist) ist unschétzbar.

Als sich um die Wende vom 16. zum 17. Jahrhundert in
Rom, das, schon der Antike wegen, auch diesen Prote-
stanten eine geistige Heimat war, die Formen des Barock
mit dem Anspruch auf Weltgeltung entwickelten, da muss-
ten die calvinistischen Architekten Frankreichs rasch er-
kennen, dass es sich hier um das grosse Werbemittel der
Gegenreformation handle. Man wusste gewiss damals
schon, welche Bedeutung bei der Entstehung der neuen
Kunstformen der Jesuitenorden hatte, dem u. a. Bernini
ganz ergeben war. Der Barock musste der Schule von
Verneuil verhasst sein wie der Geist jesuitischer Exerci-
tien. Und darum musste sie eine andere Strasse in die
Zukunft suchen, die Sublimierung der Renaissance nicht
durch Gefiihlsiiberschwang und Ekstase vollbringen, son-
dern der Denkweise Calvins entsprechend durch einen
erhabenen Stil, der sich auf sonnenklarer und gerad-
liniger Logik aufbaut und auf dem feierlichen und durch-
aus mnicht schwunglosen Ernst, den wir aus der Dicht-
kunst der Hugenotten, aus Du Bartas und Daubigné, so
gut kennen.

Diesen Schritt, der eigentlich nur noch klarer, grosser
und niichterner gestaltete, was schon Du Cerceau gewollt
hatte, tat Salomon de Brosse, der auch von Katholiken
wie Daviler, dem erfolgreichen Architekturlehrer aus der
Zeit Ludwigs XIV., als derjenige eingeschitzt wurde, der
die Baukunst der neuen Zeit, «le grand style du grand
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sieécle», erschaffen hatte. Wie ein anderer Hugenott, wie
Sully, der Schopfer der modernen Staatsverfassung und
Gewerbeforderung, der grosse Vorldufer Colberts, steht
Salomon de Brosse als der Tirséffner der neuen Zeit da.
Das von ihm 1615 begonnene Palais du Luxembourg, das
heutige Senatsgebidude, konnte gerade so gut 50 Jahre
spiiter unter Ludwig XIV. erstellt worden sein; und doch
liegt es wieder ganz nahe bei den Bauten Du Cerceaus,
bei Verneuil und Charleroi, nur ist es grossartiger im
Format, und dabei herber, ornamentloser, in keiner Hin-
sicht mehr spielerisch. Ein richtiger Calvinistenbau. Die
Rusticabehandlung weist auf die Riickfront des Palazzo
Pitti von Ammanati; de Brosse ist sicherlich in Italien
gewesen. Das zeigt auch die Fassade der alten gotischen
Kirche Saint-Gervais, die er im néchsten Jahre begann.
Gewiss hat er die neuen romischen Kirchenfassaden wie
den Gesu gekannt; was er aber schafft, wird grosser,
reiner, verhaltener, zwar stark in der Tiefendurchgestal-
tung mit den michtigen Sédulen, aber wieder frei von
jeglicher Schmuckform, kithl und tiberlegen. Dann hat er
den Temple de Charenton gebaut, die Mutterkirche der
franzosischen Protestanten, die 1685 auf den Befehl Lud-
wigs XIV. geschleift wurde. Das war ein konstruktiv
kiihner Nuizbau, fast im Sinne heutiger Bauten; doppelte
Emporen fiihrten ringsum und ein gewaltiges Walmdach
schloss alles zusammen, in seiner absoluten Sachlichkeit
der reine Gegensatz zu allem Barocken. De Brosse hat
sich auch als Baulehrer betitigt; er gab das Werk von
Jean Bullant iiber die Saulenverwendung vom Jahr 1564
neu heraus und bewies damit, dass er keinen Bruch mit
der Renaissance wollte. Auch Bullant stand im Geruch
der Ketzerei; das Schloss Ecouen, das er gebaut hat,
sieht in seiner klaren Geschlossenheit wie der Vater von
Verneuil und der Grossvater des Luxembourg aus. Ist
nicht die Feierlichkeit, der alttestamentliche Ton, den
weder das Mittelalter noch die frithe Renaissance kannte,
das Geschenk der Hugenotten an die europiische Kunst?
Das war vielleicht ein gefihrliches und unheilvolles Ge-
schenk, um so mehr, als das Tridentiner Konzil diesen
Geist auch in die katholische Kunst hineinbrachte und
so eine Spalte zwischen die alte und neue Auffassung
riss, die heute noch ganz uniiberbriickbar scheint.

Ein weiterer Calvinisten-Kiinstler, der aber allem nach
nicht zu der grossen Sippe gehorte, war der Kupfer-
stecher Abraham Bosse, der auch ein paar Lehrbiicher
iiber Sadulenordnung und Perspektive herausgab. Was
uns aber von seinen Arbeiten am meisten lockt, sind
die vielen Szenen aus dem hiuslichen Leben der Zeit
Richelieus, die er gestochen hat. Sie zeigen uns reiche
Wohnriume von protestantisch-schlichter Art, der grosste
Gegensatz zu allem Italienischen und Barocken, das sich
denken lisst. Grosse kubische Sile ohne schwellende
Profile und iippige Awusstattungsstiicke, aber die Winde



mit glatthingenden prunkenden Stoffen, mit wenigen ge-
wirkten Borten bedeckt; auch die Mobel kubisch klar
und soweit als irgend moglich mit Stoffen bezogen. Das
sieht fast so ernst aus, als wiire es nach dem Katechis-
mus Calvins geschaffen. Und so hat gewiss der wohl-
habende franzésische Biirger bis zum Beginn des acht-
zehnten Jahrhunderts gewohnt, als die alte Rechtschaffen-
heit und Einfachheit unter den Spekulationen Laws in
die Briiche ging.

Hat sich Ludwig XIV., der von einem italienischen Kar-
dinal erzogen war — und vielleicht verband die beiden
ein noch engeres Band — entschieden auf die Seiten der
nationalen, hugenottischen Kunst gestellt? Gewiss hat
er Hugenotten, wie Jean Marot, verwendet, und bei den
spitern ist man der Konfession nicht mehr so sicher, da
mancher Griinde hat, nicht mehr zu seinem Glauben zu
stehen. Die strenge Lebensauffassung der Calvinisten
wird auch von den Jansenisten geteilt, die einen grossen
Anhang namentlich beim Gerichtsadel, den Biirgern und
selbst bei Hofe haben; aber der Konig liebt sie nicht.

Er schwirmt fiir Bernini und lidsst ihn nach Paris kom-

men, wo er wie ein Fiirst empfangen wird; da muss er
einsehen, dass sich Bernini fiir franzosische Verhiltnisse
nicht verwenden ldsst. Doch braucht er andere Italiener,
braucht auch flimische Barock-Kiinstler, aber nur als
Dekorateure, so dass nun der schlichte Grand Style noch
etwas barock verbrimt wird, aber sozusagen nur zum
personlichen Gebrauch des Herrschers und als Werbe-
mittel fiir den Absolutismus.

Erst die Regentschaft bringt dann Frankreich einen kur-
zen Traum von eigentlichem Barock. Auslinder fithren
ihn herein: der Flidme Oppenordt, der Hofbaumeister des
Regenten, mit seinem radierten rémischen Skizzenbuch,
und der Turiner Goldschmied Meissonnier mit seinen
phantastischen Ornamentstichen. Aber schon ist der Voll-
blutfranzose innerlich der hugenottischen Kunst und ihrem
kiihlen, beherrschten Sinn gewonnen. Blondel und seine
Akademiker haben die Wache bezogen; sie lassen nur
ein bisschen Rokoko als zarte Dekoration auf dem stren-
gen Gerippe zu, und was sich zu wild und ungebirdig
benimmt, wird iiber die Grenze nach Italien oder Deutsch-

land abgeschoben. Albert Baur.

DAS ERBE DES GROSSEN KONIGS

Zwolf Jahre mach dem Tod Ludwigs XIV., im Jahre

1727, begann der Kupferstecher und Verleger Jean
Mariette — sein Vater war schon Stecher gewesen, sein
Sohn war es ebenfalls und daneben einer der grossten
privaten Kupferstichsammler aller Zeiten — mit der
Verotfentlichung der Architecture francaise, die er seit
langer Hand durch eigene Stichelarbeit und durch Auf-
trige an andere Stecher und an Architekten, die des
Kupferstiches méchtig waren, vorbereitet hatte. Es war
eine Sammilung zeitgendssischer und sonst vorbildlicher
franzosischer Bauwerke von so stattlichem Umfang, wie
man sie dieser Art noch nie gesehen hatte, drei Kalb-
lederbédnde in Folio mit insgesamt 562 Stichen; sie gehort
heute zu den allergrdssten Seltenheiten und erscheint
jahrzehntelang nicht auf dem Biichermarkt. Um so dan-
kenswerter ist es, dass der Verleger G. Vanoest (Librai-
rie nationale d’Art et d’Histoire, Paris und Briissel) auf
die zweite Jahrhundertfeier des Werkes einen sorgfilti-
gen Neudruck herausgegeben hat, dessen letzte Lieferung
vor ein paar Wochen erst erschienen ist.

Mariette hatte fiir sein grosses Werk den Augenblick gut
gewihlt und konnte seines buchhéndlerischen Erfolges
sicher sein. Denn zu beiden Seiten des Rheines war zur
Zeit der Régence die Baulust gross, und zwar nicht etwa
eine Baulust ganz im allgemeinen, sondern der bren-
nende Wunsch, so fein und lipp’g zu wohnen, wie sich

das in der Zeit Ludwig XIV. allgemach herausgebildet

hatte. Galt doch die Baukunst des Grand Style, wie sie
von Salomon de Brosse geschaffen, von Louis le Vau,
von Francois Mansard und seinem Schiiler und Neffen
Jules Hardouin Mansard weitergebildet war — um von
vielen nur diese Wenigen zu nennen — in der ersien
Hilfte des 18. Jahrhunderts fiir vorbildlich, fiir klassisch
im hochsten Sinne.

Schon hatte man jene Zeit «le Grand Siecley getauft, und
alle Zeitgenossen waren mit Voltaire, der den Gedanken
Histoire de Louis XIV.

sprochen hatte, dariiber einig, dass die Menschheit in

in seiner am klarsten ausge-
ihrer langen Geschichte nur viermal sich aus dem Dun-
kel der Barbarei herausgeschafft und eine erfreuliche
Hohe erreicht habe: zuerst unter Perikles in Athen, dann
in Rom unter Augustus, in Florenz unter den Mediziern
und schliesslich unter Ludwig XIV. in Paris. Es ist

merkwiirdig genug, dass das lebenslustige Zeitalter
Watteaus und Voltaires, das sich doch zum allerminde-
sten in der Malerei turmhoch tiber dem 17. Jahrhundert
hiitte fithlen diirfen, vor den grossen Periicken demiitig
auf die Knie sank.

Das hatte neben der wunbestreitbaren Tiichtigkeit der
Baumeister aus der Zeit des Grossen Konigs vielleicht
seinen Grund auch darin, dass nun die Bauherren mei-
stens frisch geadelte Roture waren, Finanzpachter, Spe-
kulanten, die unter Law gute Geschifte gemacht hatten,

sogar Abenteurer, die sich, wie jener Monsieur Biron,
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